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Uvod

Dne 26. dubna 2013 se uskute¢nil semindt Hudebni kultura v ostravském
a olomouckém regionu, poradany katedrou hudebni vychovy a Centrem
studii regiondlni hudebni kultury Pedagogické fakulty Ostravské univerzity
ve spolupréci s reSitelskym pracovistém projektu ESF ,Investice do rozvoje
vzdélavani - Vytvoreni institucionalni sité mezi subjekty tercidarniho vzdéla-
vani, soukromym a neziskovym sektorem (Reg.¢. CZ.01.07/2.4.00/17.0070)*
katedrou hudebni vychovy Pedagogické fakulty UP v Olomouci. Na semind-
fi bylo 22 aktivnich acastnikd - doktorandi, studenti magisterského oboru
a védecko-pedagogicti pracovnici z poradajici Ostravské univerzity (16 osob)
a $est z Univerzity Palackého v Olomouci. Setkani mladych adeptt védy byla
pfitomna také prodékanka pro védu a vyzkum PdF OU doc. PhDr. Diana
Svobodova, Ph.D. a hlavni fesitel projektu prof. PaedDr. Jiti Luska, CSc.,
vedouci katedry hudebni vychovy PdF UP v Olomouci. Konferenci zahjil
vedouci katedry hudebni vychovy v Ostravé PhDr. Jiti Kusak, Ph.D. Pak se
uz ujaly dvé ,,domaci“ doktorandky z KHV PdF OU funkce ,,chairmant® se-
minare — magistry Pavla Olsarova a Jitka Honkova, které moderovaly boha-
tou diskusi po dvou hlavnich referatech prof. PhDr. Karla Steinmetze, CSc.,
a prof. PhDr. Jana Vicara, CSc., i po dal$ich ptispévcich doktorandi: magist-
ryh Lenky Cernikové, Gabriely Petrové a Pavly Olsarové (seminafe se ze zdra-
votnich divodt nemohli zacastnit prof. Jan Mazurek a olomoucti doktorandi
Mgr. Jan Bliml a MgA. Dana Rychlova, jejichZ pfipravené prispévky jsou vSak
zahrnuty v tomto konferen¢nim sborniku). Poradatelé konference jsou pre-
svédéeni, ze vydavany sbornik mtize slouzit téz jako studijni materiéal pro dok-
torandy uméleckych, muzikologickych a umélecko-pedagogickych obort.
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K pojmiim ,,hudebni regionalistka“
a ,hudebni kultura v regionech ¢i lokalitach“

(zvlasté s prihlédnutim k hudebni kultufe v Ostravé)’
Karel Steinmetz

Hudebni regionalistiku (dfive téZ nazyvanou hudebni topografii), kterd
se zabyva studiem geografického rozlozeni a rozptylem ,,hudebnich fenomé-
na‘ neuvadi zadna z dosavadnich systematik hudebni védy jako svébytnou
muzikologickou disciplinu. Miroslav K. Cerny ve svych Kapitoldch z metodo-
logie hudebni védy* vyslovuje nazor, Ze hudebni topografie je jen pomocnou
disciplinou, ktera ma blizko k hudebni historiografii, k hudebni sociologii
a k hudebni etnografii. Ovsem v evropské muzikologii v posledni tfetiné
20. stoleti silila také snaha zkoumat hudebni fenomény rovnéz v interregio-
néalnich souvislostech (a to kombinaci pravé metod hudebnéhistorickych,
hudebnésociologickych, etnomuzikologickych ¢i organologickych) a podle
slovenského muzikologa Oskara Elscheka® by se méla systematika hudebni
védy usporadat tak, aby zde také existovala tzv. regionalni muzikologie s dis-
ciplinami jako euromuzikologie, sinomuzikologie, indomuzikologie, orien-
tomuzikologie, afromuzikologie atd. Elschek v§ak chape pojeti regionu velmi
$iroce, v podstaté jako cely kontinent. Z toho pak prameni komparace celych
existujicich zptisobt usporadani akustického materilu, odli$nosti ve vnima-
ni hudby, jinak chapané jeji funkce etc. v téchto oblastech.

Ale tak, jako by se méla v tomto pojeti regionalni muzikologie zabyvat
velkymi regionalnimi celky (v podstaté do 19. stoleti zna¢né od sebe izolo-
vanymi) a v nich zkoumat diachronné synchronnim zptsobem hudebni
problematiku, ma jisté svoji logiku podobny priizkum i mensich tzemnich
celkd, dokonce mikroregiont ¢i lokalit, které v§ak nikdy v minulosti nebyly
od sebe izolovany, jak se pred nastupem celosvétové globalizace odli$ovaly
od sebe pravé velké kulturni oblasti. A proto také v muzikologii - stejné jako

' Jind verze ptispévku prednesena jako referat na konferenci Spole¢nosti pro hudeb-

ni védu konané v Ceském muzeu hudby v Praze dne 23. listopadu 2012. Nyni upra-
veno pro potiebu studenttl v projektu Partnerstvi a sité.

> CERNY, M. K. Kapitoly z metodologie hudebni védy. Olomouc: Univerzita Palacké-
ho, 1998, s. 56.

3 ELSCHEK, O. Hudobnd veda sucasnosti. Bratislava: Veda, 1984.
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v obecné historiografii atd. — doslo ve 2. poloviné minulého stoleti k pokustim
o ustaveni zvlastniho oboru, zabyvajiciho se regiondlnimi aspekty kulturnich
jevi (konkrétné napt. pravé hudebni kultury). Zkoumat regionalni hudebni
kulturu je mozné v propojeni specifického (netradi¢niho, regionalniho, lokal-
niho, mistniho) s centralnim (standardnim, globalnim, univerzalnim), nebot
region mize slouzit jako souhra dvou koncepti: identity a integrity a jejich
vzajemného ovliviiovani a provazanosti.

V nasich pomérech se hudebni regionalistika jako muzikologicka disci-
plina etablovala na prelomu Sedeséatych a sedmdesatych let 20. stoleti, zvlasté
zéasluhou brnénské muzikologické skoly.*

Ma tedy své opravnéni a také misto v systematice hudebni védy tento nové
konstituovany obor? A miizeme pokladat hudebni regionalistiku za skute¢-
né legalni védeckou disciplinu, ktera ma jasné stanoveny predmét a metody
svého badani i svoji historii? Slovnik ¢eské hudebni kultury® v hesle ,hudebni
regionalistika® se priklani ke kladné odpovédi na tuto otazku, kdyz uvadi, ze
je to ,nazev muzikologické discipliny, kterd se zaméfuje na specializovany
vyzkum hudebniho déni v presné vymezenych topograficko-regionalnich
souvislostech. (...) Na rozdil od tzv. regionalni historiografie neni pfitom
hudebni regionalistika chapana jako obor pouze déjepisny, nebot kombinuje
historiografické postupy s metodami etnomusikologie, hudebni sociologie,
organologie apod.“ V citovaném slovnikovém hesle je také rozpracovana
metodologie hudebni regionalistiky jako muzikologického oboru. Metodo-
logickym vychodiskem komplexniho studia hudebniho déni v jednotlivych
lokalitach je pak mj. ,typologie hudebnich lokalit, k niz se dospivd kompa-
raci struktur a kapacit hudebniho Zivota jednotlivych mist v celém historicky
sledovaném rozsahu (lokality se tfidi podle tlohy, jakou hraly v jednotlivych

* K tomu srovnej zékladni literaturu: FUKAC, J. Hudba a ¢lovék v prostoru. Opus
musicum 2, 1970, & 5-6, s. 129-135; RACEK, J. Ceska hudba a regionalismus. In
Sbornik praci filozofické fakulty brnénské univerzity 19, 1970, H 5, s. 7-20; FUKAC,
J. K zdkladnim pojmam a dkolim hudebni regionalistiky. In Cechy rezervodr
hudebnosti. Mlada Boleslav: OKS, 1978, s. 99-115; HUDEC, V. K problematice
hudebné historiografické prace v regionu. In Cechy rezervodr hudebnosti. Mlada
Boleslav: OKS, 1978, s. 129-133; POLEDNAK, 1. Region jako taxonomicka katego-
rie. In Morava v éeské hudbé, Brno: SCSKU, 1985, s. 11-14; FUKAC, J. Morava jako
typ hudebniho regionu. In Morava v ¢eské hudbé, Brno: SCSKU, 1985, s. 14-17;
FUKAC, J. Otazky regionu a mezinarodnich vztahti. In Kulturné historické styky jiz-
ni Moravy. XX. Mikulovské sympozium 24.-25. fijna 1990. Mikulov - Brno 1991,
s. 5-14.

5 Slovnik ceské hudebni kultury (eds. FUKAC, J., VYSLOUZIL, J., MACEK, P.). Praha:
Editio Supraphon, 1997. ISBN 80-7058-462-9.
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epochach; roz$ifuji se mista prevazné prijimajici podnéty, mista s ¢aste¢nou
produkéni sobéstacnosti a centra, vyzarujici podnéty do jinych lokalit; zkou-
ma se povaha styktl mezi lokalitami atd.). (...) Vyvoj hudby v téchto regio-
nech je interpretovan ve své kontinuité i diskontinuité (predpoklada se, ze
hudebni aktivita jistého typu v daném regionu téz slabne ¢i vyhasina). Odtud
se postupuje ke studiu tzv. morfologie terénu.

Na tomto misté je tfeba se pozastavit jesté u nékolika dalsich pojmd, jako
jsou: hudebni region, hudebni Zivot, hudebni kultura. Karel BoZenek v uvodu
prace Opava hudebni,” napt. chape hudebni region jako jakési abstraktni shr-
nuti konkrétnich kvalit a zvldstnosti hudebniho Zivota daného vizemi. Viastni
hudebni Zivot ve své jedinecnosti probihd v konkrétnich hudebnich lokalitdch, ji-
miz jsou v dlouhém 1idobi od stfedovéku hluboko do 19. stoleti zejména kldstery
(my dodejme i kostelni kiiry — pozn. KS), panskd sidla a smérem k soucasnosti
stdle vice mésta a méstské instituce. Podminkou fungovdni téchto ohnisek jako
prvkii hudebniho regionu je, aby v nich probihala jak hudebni produkce, tak re-
produkce i apercepce. Teprve tato jednotlivd ohniska, v nichz se uplatriuje urcity
hudebni typ, vytvari viastni hudebni region.®

Hudebni Zivot je spolecensky Zivot nazirany z hlediska potteb, zajma, po-
stupt a aspiraci jedinctl i skupin obyvatel smérovanych k hudbé (vétsinou se
mysli institucionalni i neinstitucionalni zptsob provozovani hudby v néjaké
lokalité).

Termin Hudebni kultura je chapan jako pojem $ir$i, hudebnimu Zivotu
nadrazeny, v némz je fenomén hudba chapan ve vech tfech jeho existen¢nich
wvidech® (tvorba - interpretace — recepce) s predpoklady jejiho fungovani (tj.
v¢t. hudebniho $kolstvi, vyroby hudebnich néstrojt, vystavby koncertnich
salt, rozhlasovych studii a vysilact, gramofonovych a jinych hudebnich vyda-
vatelstvi ap.). Termin ,,hudebni kultura® Ize chapat jako souhrn materidlnich
a duchovnich vysledk lidské ¢innosti souvisejicich s hudbou. Jde tedy nejen
o vlastni hudebni tvorbu a znéjici hudbu samou jako fenomén esteticky, umé-
lecky, socialni, ale o vSe, co bezprostfedné ovliviiuje a podminuje hudebni Zi-
vot, tj. souhrn aktivit na poli hudby, napt. u jednoho naroda, statniho utvaru,
ale i napriklad v jedné konkrétni lokalité ¢i regionu.

Jako kazda védecka disciplina ma i hudebni regionalistika své déjiny
(event. prehistorii). A proto nyni u¢inime maly exkurz do neddvné minulosti.

Heslo ,,hudebni regionalistika®, tamtéz, s. 330.

7 BOZENEK, K. Opava hudebni. Kapitoly z hudebni kultury mésta a slezského regio-
nu. Opava: Matice opavska, 2013 - v tisku.

8  Citovéano z rukopisu s. 5-6.
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Predchtidcem hudebnéregionalistického badani byly pokusy uskute¢niované
na vlastivédné bazi. Terminem vlastivéda jako analogie némeckych vyrazu
Vaterlandskunde a Heimatskunde oznacuje Slovnik ¢eské hudebni kultury
»soubor prirodovédnych, zemépisnych a déjepisnych poznatkil o vlasti a pak
i badani tyto poznatky generujici®’

Od 19. stoleti vznikaly hudebné historiografické publikace, které se syn-
teticky i monograficky zabyvaly hudebnimi déjinami Cech, Moravy a také
Ceského (rakouského) Slezska i vyzkumem hudebni historie zdej$ich mensich
oblasti — regionl, rajont, mést, nékdy i docela malych (ale v ur¢ité dobé i vel-
mi vyznamnych) hudebnich lokalit, jako napt. zamkd, klastert, kostelnich
kiira, $kol ¢i jinych hudebnich instituci ve méstech i v mensich vesnickych
sidlech. Tyto vesmés vlastivédné prace prevazné usilovaly o poznani kultur-
ni (a pfimo i hudebni) minulosti i tehdejsi soucasnosti mist, etnografickych
rajonu i topografickych regiont, byly v§ak v minulosti ¢asto psany muziko-
logicky ¢i historiograficky neskolenymi pracovniky, zanicenymi pro dany
region, ktefi vétsinou postupovali kronikarskym zptisobem a analisticky (tj.
s pouzitim takového zptisobu podani, které radi historické udalosti v chrono-
logickém poradi, ovéem bez jakychkoliv vnitfnich konsekvenci), a tyto prace
pak nebraly v dvahu diachronné synchronni ptistup k vykladu. Az ve 40. le-
tech minulého stoleti se v pracich toho druhu ¢asto za¢inaji kriticky revidovat
tradi¢ni vlastivédna hlediska a také vyzkum se obraci k problematice regionu
prisné védecky vymezenému jako predmétu badatelského zajmu zcela nezi-
visle na lokalné patriotickych zdjmech a motivacich. Ale i pfed 2. svétovou
valkou zna¢nou iniciativu pti vysvétlovani specificnosti tfeba tzv.sudetské-
ho tzemi vyvijeli i muzikologicky orientovani némecti badatelé v ¢eskych
zemich, jako byli napt. Rudolf Franz Prochazka, Richard Batka, Paul Netl,
Gustav Becking i po valce do Némecka vysidleni Rudolf Quoika a Karl Mi-
chael Komma. Také ¢esti hudebni historici se zabyvali touto problematikou.
V 2. poloviné minulého stoleti jmenujme napt. vlastivédné prace na Moravé
Oty Frice, na Ostravsku Iva Stolatika, Frantiska Miti Hradila, pozdéji Vla-
dimira Gregora i moderné pojaté spisy typu svazki Hudba Ceskoslovenské
viastivédy, Vlastivédy moravské, Zdapadoceské vlastivédy nebo Stolarikav spis
Uméleckd hudba v Ostravé (1918-1938).

Pred tficeti lety se pokusila skupina ostravskych muzikologti o vytvore-
ni prace zachycujici vysek novodobych déjin hudebni kultury na Ostravsku.
Vznikl tak v jistém slova smyslu pokus o syntetické uchopeni ¢tyficetileté-
ho vyvoje hudebni kultury jednoho konkrétné vymezeného teritoria. Knihu

°  Srv. heslo ,vlastivéda®, tamtéz, s. 1002.
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psanou a vydanou ve slozitych podminkach tzv. normalizace v$ak velice po-
znamenala doba jejitho vzniku. Projevilo se to v zasazich z vnéjsku (piika-
zy stranickych organti) do obsahové stranky textll a omezovanim informaci
o osobnostech ,,z politickych divodu nezadoucich® (Tucapsky, Dadék, Malu-
ra, Navratil — ackoliv dva posledné uvedeni byli ¢leny autorského kolektivu
- E. Schiffauer byl zcela ,,zaml¢en®) i jazykovou dikei (tehdejsi dobou vyZzado-
vanou); na tento projekt pak v ponékud jiné spolec¢ensko-politické situaci na-
vazali mladsi ostravsti autoti v monografii Ostravskd hudebni kultura od konce
19. stoleti do soucasnosti.

Autorsky kolektiv si byl védom slozZitosti svého tikolu. Jeho ¢lenové védéli, ze
region, k némuz upirali své badatelské usili, ma sva specifika, jimiz se odliSuje
od jinych oblasti (tato specifika jsou ve v§ech sférach, a to jak ptirodnich, tak
socialné-ekonomickych a kulturné-politickych). Specifické rysy se ale podle
svych moznosti vice ¢i méné promeénuji — vyvijeji. Jak se béhem vyvoje pro-
jevovaly zmény ve spolecensko-politické a hospodarské sfére, tak se ménila
i typova charakteristika samého sledovaného uzemi. Na druhé strané vsak
vyvoj v regionu a jeho specifické rysy nejsou izolovany od celospole¢enského
déni v obecné nadnarodni roviné. To pak mélo své metodologické konsek-
vence. Vlastni specifika se musela nejprve pojmenovat a pak bylo nutné vie
vidét vzdy ve vyvoji. Vychodiskem muselo byt komplexni studium hudebni-
ho déni ve mésté Ostravé. Autori vychazeli z typologie této hudebni lokality,
k niz se dospélo komparaci struktur a kapacit hudebniho Zivota mésta v celém
historicky sledovatelném rozsahu (lokalita byla zatfidéna podle ulohy, jakou
hréla v jednotlivych etapach; muselo se rozliSovat podle toho, zda mésto mélo
prevazné prijimaci podnéty ¢i bylo s ¢aste¢nou produkeni sobéstacnosti (a ja-
kou), zda a kam Ostrava vyzafovala (¢i vyzafuje) podnéty do jinych lokalit;
prozkoumavala se povaha stykd Ostravy se vzdalenéj$imi centry, jako jsou
Praha, Brno, Olomouc i blizkymi mésty Havitov, Karvina, Orlovd, Bohumin,
Frydek-Mistek, Pfibor, Opava apod. Proto se ptistupovalo tieba i k jakymko-
liv axiologickym soudtim historicky (autofi se snazili nevytrhovat véci z do-
bového kontextu, napt. nekladla se neadekvatni ¢i stejnd métitka na tvorbu
vznikajici v Ostravé na prelomu 19. a 20. stoleti a tfeba pak o sto let pozdéji).
Ovs$em v ramci jedné vyvojové etapy bylo nutné zvolit jednotna (a dostate¢né
»prisna“) kvalitativni kritéria pro hodnoceni nejen artefaktii vzniklych v re-
gionu i interpreta¢nich vykona (at jiz umélct domacich, tak i hostujicich)
a pri posuzovani ostravskych specifik a toho, ¢im zdejsi produkee, ale i kvalita
»hudebniho Zivota“ prispély do pokladnice ,ndrodni“ ¢i celostatni hudebni
kultury. Regionalni jevy se totiZ nesméji precenovat, nelze je vSak ani podce-
novat (coz se ¢asto v nadregionalni historiografii stava, nékdy i z nedostate¢-

11



Karel Steinmetz

nych znalosti regionu). Na udrzeni objektivniho nadhledu pfi studiu lokalni
problematiky se ¢lenové autorského kolektivu snazili klast velky diiraz.

Pfi zkoumani vyvoje hudebni kultury Ostravy bylo nutné brat v potaz
konkrétni vztahy mezi ,,metropoli“ a ,,oblasti“ (tfeba pred rokem 1918, za Ra-
kouska-Uherska, kdy konzervativni Morava se Slezskem s Brnem, Olomouci,
Ostravou i Opavou s vyraznou némeckou mensinou, byly orientovany spise
na Viden, i kdyz vazby na Prahu byly vzdy velmi silné), po prevratu se v§ak
vazby s Prahou utuzily snad jesté vice nez s Brnem.

Pro strukturu prace bylo nutné zvolit ,,periodiza¢ni mezniky* ve sledova-
ni relativné dlouhého obdobi zhruba 130 let (1880-2010). Za tu dobu se zmé-
nily spolecenské predpoklady i podminky k provozovani hudby, proménila
se povaha mista (tj. zcela se zménila tvar Ostravy — jeji pramyslovy charakter
a z toho vyplyvajici jakasi ,mentalita mésta®, jak ji ovliviiuji ¢i dotvareji zvl.
média, ponékud jind je — a to je zcela prirozené - i sama hudba a jeji funkce,
$ifeni a kone¢né i zpusoby jeji reflexe), zménilo se socialni postaveni umélct
etc, etc.!® Ve sledovanych obdobich se také mnohokrat proménila politicka,
etnickd, socialni situace.! Autorsky kolektiv sice chapal, Ze pti uréovani peri-
odiza¢nich ,,mezniki“ celého stotficetiletého obdobi je nutné vychazet z vy-
voje ,hudebnich® fenoménd, ale zdroven si uvédomoval, jak proména nejen
hudebniho jazyka a skladatelské tvorby, ale i ostatnich faktort ovliviiujicich
vyvoj hudebni kultury v celé jeji iti je silné zavisld na hospodarskych a poli-
tickych pomérech.

Monografie byla rozdélena do Sesti kapitol a stru¢ného zavéru, v némz
byly shrnuty vysledky vice jak ttileté préce badatelského kolektivu. Uvod ob-
sahuje vSechny atributy, které maji mit Gvodni pasaze védecké monografie,
od nastinéni fesené problematiky a sezndmeni s vyvojem zkoumané lokality,

Na tomto misté napf. pfipomenme, jak exploze komunika¢nich médii prudce
ovlivnila $ifeni hudby a zrusila rozdily mezi regiony ¢i mezi méstskymi a venkov-
skymi sidly. Jiz dnes mnozi tviiréi umélci nevazani na instituce (nikoliv herci, in-
terpreti, pedagogové apod.) Zziji a tvofi mimo kulturni centra a vysledky své prace
odevzdavaji tfeba elektronickou postou; s okolim ¢asto komunikuji jen ,,po inter-
netu. Také nahravaci studia byvaji dnes ¢astéji mimo ru$nd méstskd centra, samo-
zfejmé z praktickych divodi ne tak od nich zase vzdalenych.

Napt.: cisaiskou monarchii vysttidala demokracie prvni Ceskoslovenské republiky,
tu pak totalitni Protektorat, pak relativné svobodna CSR a po inorovém komunis-
tickém puci v roce 1948 dalsi totalita s mirnym ,,oteplenim® v dobé tzv. Prazského
jara, poté tzv. normalizace za sovétské okupace a opétovny navrat k demokracii
po roce 1989, v Ceské republice a jejim postupném zacletiovani do sjednocujici se
Evropy.
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K pojmiim ,hudebni regionalistka“ a ,hudebni kultura v regionech (i lokalitdch*

zhodnoceni dostupnych prament a literatury, vysvétleni nékterych metodo-
logickych i terminologickych otazek — v tomto pripadé pojeti ,,regionalnich
déjin hudby*, ,,hudebni kultury®, hudebniho Zivota“ apod. pres charakteristi-
ku zkoumaného regionu a riiznych vlivii na vyvoj jeho hudebni kultury (napt.
vlivy pfirodni, socidlné-ekonomické, kulturné-politické apod.), zdtvodnéni
zvoleného zptisobu vykladu vyvoje hudebni kultury a z toho pak vychazejici
struktura prace. Zda byl pohled autori na regionalni hudebni kulturu v Ost-
ravé nezkresleny a objektivni, posoudi kritika. Dosavadni ohlasy na tuto praci
jsou ale kladné, jak to dokladaji recenze Jitky Brabcové v Hudebni védé¢, Karla
Bozenka v ¢asopise Historica, Ludka Zenkla v Opusu musicum ¢i Jaromira
Havlika v nové Zivé hudbé.
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L.

Dé¢jiny hudby v Olomouci od roku 1945
do soucasnosti

(Uvahy o specifi¢nosti hudebni kultury v regionu v daném obdob)
Jan Vicar

Z3ikladni informace!

V soucasné dobé dokoncuje kolektiv autortt pod mym vedenim publikaci

Hudba v Olomouci 1945-2012.* Préce vznikd v ramci vyzkumného zaméru
Ministerstva $kolstvi mlideZe a télovychovy Ceské republiky ,,Morava a svét:
Uméni v otevieném multikulturnim prostoru a méla by byt vyddna Univer-
zitou Palackého v Olomouci v roce 2013.

Pracovni struktura publikace je nasledujici:

Hudba v Olomouci 1945-2012

1 Hlavni rysy olomoucké hudebni kultury v obdobi 1945-2012
2 Hudebni divadlo

2.1 Opera

2.2 Opereta a muzikal
2.3 Balet

2.4 Ostatni

3 Moravska filharmonie
3.1 Stupkovo budovani
3.2 EraJaromira Nohejla
3.3 Séfové Moravské filharmonie
3.4 Komorni télesa Moravské filharmonie, vychovné koncerty atd.
3.5 Moravskd filharmonie a jeji ,,vyzatfovani®

1

Jina verze prispévku prednesena jako referat na konferenci Spole¢nosti pro hudeb-
ni védu konané v Ceském muzeu hudby v Praze dne 23. listopadu 2012. Nyni upra-
veno pro potiebu studenttl v projektu Partnerstvi a sité.

Kolektiv hlavnich autort tvofi Jan Bliiml, Filip Hajdu, Petr Lyko, Alice Ondrejkovd,
Ingrid Silnd, Eva Vi¢arova a Jan Vicar. Dal$imi spolupracovniky a spoluautory jsou
Radim Bacuv¢ik, Alena Bure$ova, Pavel Klapil, Markéta Koutnd, Kristidn Nosdl,
Karel Steinmetz, Véra Simova, Filip Vélek, Veronika Vlachov4, Aneta Vondréckova
a dalsi.
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4

16

Olomoucké studio Ceského rozhlasu
4.1 Hudba na zvukovych nosic¢ich a v televizi
Hudebni festivaly
5.1 Olomoucké hudebni jaro a Dvordkova Olomouc
5.2 Varhanni festivaly u sv. Mofice
5.3  Svatky pisni Olomouc
5.4 Podzimni festival duchovni hudby
5.5 Baroko a Opera Schrattenbach
5.6 Laudate musicam
5.7 Musica religiosa a Festival vano¢ni hudby
5.8 MusicOlomouc
5.9 Setkani vojenskych dechovych orchestrti a Dny marsala Radeckého
Komorni a varhanni koncerty
6.1 Spolek pro komorni hudbu
6.2 Aktivity olomoucké pobocky svazu skladatelt resp. Tvurciho centra
Olomouc
6.3 Divadlo hudby
6.4 Podvecery u varhan
Vojenska a chramova hudba
7.1 Vojenska hudba
7.2 Hudba v katolickych chramech
7.3 Hudba v chramech Cirkve ¢eskoslovenské husitské
7.4 Hudba v chramech Cirkve ¢eskobratrské evangelické
a Cirkve bratrské
Univerzita Palackého
8.1 Hudba na Univerzité Palackého
8.2 Hudebni véda, kritika a publicistika
8.3 Hudebni pedagogika
8.4. Univerzita Palackého a olomoucka hudebni kultura
Amatérska télesa
9.1 SmiSené pévecké sbory
9.1.1 Zerotin
9.1.2 Dvorak
9.1.3 Collegium vocale
9.1.4 Vokalné-instrumentalni soubor Madrigal
9.1.5 Sbory Lenky Mlynarové
9.1.6 Sbory Slovanského gymnazia v Olomouci
9.1.7 Sbor Konzervatore Evangelické akademie
9.1.8 Ateneo



9.2

9.3

94

9.5

Déjiny hudby v Olomouci od roku 1945 do soucasnosti

Muzské pévecké sbory

9.2.1 Nesvera

9.2.2 Hand

9.2.3 Krizkovsky

Zenské pévecké sbory

9.3.1 Pévecky sbor Fuc¢ikovy pedagogické skoly
9.3.2 Pévecky sbor olomouckych ucitelek
Détské pévecké sbory (vybérové)

9.4.1 Campanella

9.4.2 Music Bodo

9.4.3 Détska opera Olomouc
Instrumentalni soubory

9.5.1 Komorni orchestr I$i Krej¢iho

9.5.2 Stupkovo kvarteto

9.5.3 Koncertni dechové orchestry

10 Zakladni a stfedni hudebni skolstvi

10.1
10.2
10.3
10.4
10.5

10.6

ZUS Zerotin

ZUS I8i Krej¢iho

Osvétové kursy a Lidova konzervatot
Konzervator evangelické akademie a jeji soubory
Olomoucky hudebni experiment $kol

s rozsitenou hudebni vychovou

Hudebni aktivity dal$ich $kolskych instituci

11 Lidova, popularni a jazzova hudba

11.1
11.2
11.3
11.4
11.5
11.6

Hudebni folklor

Tradi¢ni popularni hudba

Swingova a jazzova hudba

Folk, country a moderni trampska pisen
Rockova a alternativni scéna

Festivaly a kluby

12 Tucet hudebnich analyz

12.1
12.2
12.3
12.4
12.5
12.6
12.7
12.8

Serendda pro orchestr I§i Krej¢iho

Koncert pro dva hrdce na bici ndstroje a orchestr Pavla Cotka
Skladba Mojmira Zednika

Skladba od Milady Cervenkové

V Holomécu mésté od Emila Viklického

Siroko daleko, triptych pro smigeny sbor Jana Vicara

Noci dnem Vita Zouhara

Skladba Tomase Hanzlika
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12.9  CtverJho chofnich dob pro klavir, sopran a orchestr Marka Keprta
12.10 Skladba Jana Pavla
12.11 Skladba Karla Plihala
12.12 Elysium pro klavir a orchestr Roberta Hejnara
13 Hudebni obzor minulého a soucasného Olomoucana
14 Zaveér
15 Prilohy a rejstiiky
15.1 Mapa hudebni Olomouce
15.2 Soupisy, tabulky, prehledy
15.3 Rejstiik osob

II. Ke koncepci a periodizaci déjin olomoucké hudebni kultury

Publikace o olomoucké hudebni kulture tohoto typu a rozsahu nebyla —
na rozdil od praci ostravskych — dosud nikdy vytvorena. Je soucasti vétsiho
zaméru vyzkumu déjin hudby v Olomouci a na stfedni Moravé v obdobi cca
1800-2000. Pri zpracovani tématu se postupuje od soucasnosti smérem k mi-
nulosti a vychodiskem je nejen dosavadni literatura (naptiklad Hudba na Mo-
ravé od Jitiho Sehnala a Jitiho Vyslouzila a studentské diplomové prace), ale
i novy pramenny vyzkum.

Periodiza¢ni meznik 1945 jako zalatek posledniho svazku je vyznam-
ny nejen z hlediska obecné historického: konec 2. svétové valky a némecké
okupace, odsun olomouckych Némcti a konec ptivodné dominujici a poté
(od 1918) prezivajici némecké hudebni kultury ve mésté a regionu, ale i z hle-
diska hudebniho: zejména vznik Moravské filharmonie v roce 1945, obnova
olomoucké univerzity v roce 1946 a zalozent jejtho Ustavu hudebni védy a vy-
chovy, vznik olomouckého studia Ceského rozhlasu v roce 1949, vyzna&ujici-
ho se vyraznou nahravaci hudebni dramaturgii. Na druhé strané se uplatiiuje
kontinuita nejstar$i a nejvyznamnéj$i olomoucké hudebni instituce — diva-
dla s opernim, operetnim a baletnim souborem, které existuje jiz od konce
18. stoleti.

Na rozdil od publikaci ostravskych, periodizovanych spole¢ensko-histo-
rickymi mezniky 1945-1968-1989-soucasnost, je publikace olomouckych
autorti strukturovana jako déjiny hudebnich instituci a hudebnich oblasti ¢i
Zanra v celém obdobi vice nez Sesti desitek let. To plné vyhovuje, nebot uve-
dené mezniky nezménily zasadné hudebni podobu ur¢ujicich profesionalnich
instituci, zejména Moravské filharmonie a olomouckého divadla, ale spie jen
pozménily charakter jejich dramaturgie.
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Hledisko hudebni autonomie tedy v Olomouci v daném obdobi domi-
novalo nad faktory heteronomnimi a vyvoj instituci byl spise odrazem eko-
nomickych podminek a dramaturgické vynalézavosti jednotlivych $éfii nez
spolecenskych a politickych zvratd. Jinymi slovy, v Moravské filharmonii se
od roku 1945 hral a dodnes hraje kmenovy repertodr, tvoreny napriklad sym-
foniemi Beethovenovymi, Dvordkovymi ¢i Mahlerovymi. K tomu zaznival
v padesitych nebo sedmdesatych letech ¢astéji Prokofjev a Sostakovi¢, nyni
se zase hraje o néco vice Bernstein a Britten, avsak zasadné se nic neméni.
V olomoucké opete se vice nez sto let nej¢astéji hraje Traviata ¢i Carmen,
Smetanova a dalsi ¢eska dila, a naopak méné ¢asto soudobd opera. Ponékud
jinak probihal vyvoj ve sféfe populdrni hudby.

Pokud bychom prece jen uvazovali o dilezitém spole¢enském mezniku,
pak by to byl rok 1960, kdy Olomouc prestala byt krajskym méstem. Stala
se nejvétsim okresnim méstem v tehdejsim Ceskoslovensku, souc4sti Severo-
moravského kraje a v rdmci pyramidalniho centralizovaného systému ztratila
fadu dosavadnich pravomoci a ekonomickych zdroji, které pripadly Ostravé.

Olomouc je mésto tradice a konzervatismu, které je jakoby dodnes obe-
hnéano imagindrnimi méstskymi hradbami, prestoze ty skute¢né byly jiz dav-
no zbourany. To mélo disledky nejen negativni, ale i pozitivni, nebot pres
vSechny politické zvraty to zarucovalo relativni stabilitu nékterych hudebnich
instituci.

Diky univerzité je Olomouc zarovei mésto progresivni a dynamické. Neni
bezvyznamné, Ze jednou z uréujicich osobnosti akéniho vyboru pro obnovu
olomoucké univerzity byl v roce 1945 muzikolog a folklorista Robert Sme-
tana. Dnes studuje na osmi fakultich Univerzity Palackého, ktera je nejvétsi
instituci v Olomouckém kraji, a na soukromé Moravské vysoké skole pribliz-
né 25 000 studentti. Univerzita prirozené prina$i méstskému prostiedi, ale
i regionu stfedni Moravy a celé ¢eské kultury mnohé hudebni impulsy.

Otevreni Uméleckého centra Univerzity Palackého v roce 2002 v rekon-
struované budové byvalého jezuitského konviktu tyto skute¢nosti dale dy-
namizovalo. Kazdoro¢né se zde pripravuji a konaji stovky hudebnich akci
a koncertti pro studenty i $irsi verejnost. Nékteré aktivity, naptiklad festivaly
Baroko, Opera Schrattenbach ¢i MusicOlomouc, poutaji dnes jiz celostatni
pozornost. Jiny drobny priklad dramaturgické vynalézavosti — zasluhou brit-
ského hostujiciho vysokoskolského pedagoga, muzikologa a dirigenta Grega
Hurwortha, byla v Olomouci a v Ceské republice poprvé uvedena kratii opera
Benjamina Brittena Noemova plavba.®

* Predstaveni Brittenovy Noemovy plavby se uskute¢nilo v chrdmu P. Marie Snézné

1. a 2. prosince 2008 pii prilezitosti 50. vyro¢i jeji premiéry (Aldeburgh Festival,
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Olomoucka univerzita nékteré hudebni podnéty ,vyzatuje®, avsak celkové
je v hudebni oblasti relativné uzaviend a sobésta¢na, a tedy tvori jakysi ,,stat
ve stateé®.

Olomouc neni, jak se dnes ¢asto mysli, z hlediska slozeni obyvatel a cha-
rakteru folkloru tradi¢ni hanacké mésto, tim je Prostéjov nebo zejména
Tovacov. Je to mésto spravni, cirkevni, vojenské, univerzitni, z jazykového
a kulturniho hlediska ptivodné ¢eské, potom po staleti prevazné némecké.
Jeho ,handkizace® nastala az zbouranim méstskych hradeb v druhé poloviné
19. stoleti a zejména pripojenim okolnich obci po roce 1918. Tato geneze ma
kulturni a hudebni disledky dodnes a je patrnd i na architektute historického
méstského jadra.

Ve vztahu k vyznamnéj$im hudebnim centrim Olomouc kdysi kolisala
mezi orientaci na Viden (to se tykalo spise némeckého obyvatelstva) a na Pra-
hu (Cesi). Po roce 1945 se potom srovnévala s Brnem a Ostravou, ale i nadale
ptirozené inklinovala ku Praze.

Tak jako tomu bylo vzdy v minulosti, pro hudebni Zivot byly dtlezité ze-
lezni¢ni a silni¢ni dopravni spoje a z nich plynouci ,vyjezdéné“ trasy kon-
certnich umélcti. Zeleznice mezi Prahou a Olomouci nabizela vlakové spojeni
zabirajici néco mezi tfemi a ¢tyfmi hodinami. Po vybudovani koridoru se
v poslednich letech doprava zrychlila. V roce 2012 byly ¢asové vzdalenosti
Olomouce nejrychlejsimi vlakovymi spoji nasledujici: Praha 2 hod. 9 minut,
Ostrava 57 minut, Brno 1 hod. 31 minut, Zlin 53 minut, Pardubice 1 hod.
12 minut, Viden 3 hod. 16 minut.

Olomouc vzdy disponovala solidnimi mistnimi a ve mésté dlouhodobé
pusobicimi interprety. V daném obdobi to byli napriklad dirigenti Jaromir
Nohejl a Pavel Pokorny, varhanik u sv. Mofice Antonin Schindler, basista Jo-
sef Sulista. Kromé toho byla tato metropole jiz tradi¢né také ,,piestupni sta-

76C v e

nici“ &i etapou ve vzestupné kariére vyzna¢nych umeélct, anebo naopak jejich

1958). Za tizeni Grega Hurwortha se na realizaci podileli studenti a collegium
musicum Katedry muzikologie Filozofické fakulty UP, hostujici studenti vytvar-
nych obort ze spolupracujici St. Cloud State University (Minnesota, USA), zpévaci
z Melbourne a z Londyna, pedagogové a studenti Katedry hudebni vychovy Pe-
dagogické fakulty UP, Pévecky sbor studenttt Gymnazia v Olomouci-Hej¢iné pod
vedenim Lenky Mlynatové, orchestr ZUS Isi Krej¢iho v Olomouci pod vedenim Jo-
sefa Dvordka a solisté. V chramové lodi v jednoduchych kulisach celkové u¢inkova-
lo asi 160 osob - z nich vétsina ve svépomocné zhotovenych kostymech. Provedeni
bylo organiza¢né zaji§téno Katedrou muzikologie Filozofické fakulty Univerzity
Palackého v Olomouci. Konalo se v angli¢ting, trvalo asi 45 minut a mélo téméf
profesiondlni drover. Ohlas u akademické i $ir$i olomoucké vefejnosti byl mimo-
radny.
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ustupovym prostorem. Pfipomenime si jména jako Franti$ek Stupka, I$a Krej-
¢i, Zdenék Macal ¢i Zdenék Kogsler. O skladatelich se zminim pozdéji.

Pokud Pariz, Londyn ¢i Viden dlouhodobé ,hraji“ — feceno sportovni
terminologii - ,.extraligu“ a Praha prvni ligu, pak Olomouc hrala vét$inou
jen ligu druhou nebo dokonce pouze krajsky prebor. Avsak presto byla a do-
dnes je vyznamnym, zejména reproduk¢nim regionalnim hudebnim centrem:
V roce 1984 jsem empiricky srovnaval hudebni Zivot stotisicové Olomouce
a tfimilionového Rima. Ke svému piekvapeni jsem zjistil, Ze z hlediska kvanti-
ty profesionalnich hudebnich produkei (nikoli jejich kvality) mezi nimi témér
nebyl rozdil.

A opravdu, ve sledovaném obdobi, napriklad v etapé 1960-1989, nenalez-
neme na svété mnoho mést s po¢tem kolem 100 000 obyvateld, kterd by tak
jako Olomouc disponovala ¢tyfmi profesionalnimi télesy — Moravskou filhar-
monii, opernim orchestrem Divadla Oldricha Stibora, mens$im operetnim
orchestrem Nového divadla v Hodolanech a vojenskou Posddkovou hudbou
Olomouc - a kde by se od zafi do ¢ervna téméf kazdodenné konaly profesio-
nalni koncerty nebo operni, baletni ¢i operetni predstaveni. V olomouckém
rozhlase se v téze dobé poridily stovky profesionalnich nahravek soudobych
¢eskych skladeb. Pti kazdém z cetnych chramii pusobil poloprofesionalni pé-
vecky sbor a dilezitou tlohu méla i amatérska sborova, dechovd a instrumen-
talni télesa. Specificka byla hudebni kultura studentt olomoucké univerzity
a az neprehledny byl terén popularni a jazzové hudby.

I1I. A co olomoucti skladatelé?

Specifi¢nost hudebni kultury regionu je podle Vladimira Helferta formo-
vana a charakterizovdna zejména tvorivosti skladatelskou. Z tohoto hlediska
je zfejmé, ze Olomouc byla a doposud je hudebnim regionalnim centrem spi-
$e interpretaénim, reprodukénim, méné jiz tviréim, skladatelskym.

Shrnuji nejprve z historické perspektivy: Olomouc a jeji cirkevni a kul-
turni instituce a univerzita poskytly mnohokrat diilezité zdzemi vyznamnym
hudebnim tviircim. Jacobus Handl Gallus zde pobyval a komponoval v letech
kych biskupti — ptisobili Philippus Jacobus Rittler, Pavel Josef Vejvanovsky
jako ,,sluzebnik® arcibiskupa Liechtensteina-Castelcorno, pozdéji Joseph Gu-
retzky a dal$i. Jedenactilety Wolfgang Amadeus Mozart piekonal v Olomou-
ci v roce 1767 ¢erné nestovice a zkomponoval svou Sestou Symfonii F dur,
KV 43. Jeho vrstevnik a pozdéjsi pritel Pavel Vranicky studoval v letech 1772
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az 1776 na univerzité filozofii. Ludwig van Beethoven zkomponoval pro svého
hudebniho Zika a mecenase, olomouckého arcibiskupa Rudolfa Jana, Missu
solemnis a Leo$ Janacek o sto let pozdéji dedikoval arcibiskupovi Leopoldu
Pre¢anovi Glagolskou msi. V angazma Kralovského méstského divadla v Olo-
mouci byl v roce 1883 po nékolik mésicti jako kapelnik Gustav Mahler. Neni
ovéem znamo, ze by béhem svého olomouckého piisobeni také komponoval.

Velmi dtllezité byly olomoucké hudebni aktivity Ludvika Dietricha a Ar-
nosta Forchtgotta-Tovacovského kolem poloviny 19. stoleti. S pévecko-hu-
debnim spolkem Zerotin od osmdesatych let 19. stoleti izce spolupracovalo
nékolik ¢eskych hudebnich skladatelti a mezi nimi zejména Antonin Dvo-
rak. Ten dirigoval na koncertech spolku své Stabat mater, oratorium Svatd
Ludmila, jez Zerotinu vénoval, a Rekviem pti jeho prvnim kontinentdlnim
provedeni (po premiére v Anglii). Tyto skute¢nosti zpusobily, Ze se pozdéji
v Olomouci zacal péstovat vedle smetanovského kultu také kult dvorakovsky
(a také mozartovsky) sahajici az do soucasnosti a vedouci napriklad k zalo-
zeni komorniho péveckého sboru Dvordk a festivalu Dvorakova Olomouc.

Ustiedni postavou hudby v katedrale byl v letech 1872 az 1885 Pavel Ki1z-
kovsky, prosazujici zde cecilidnskou hudebni reformu, a po ném Josef Nesve-
ra, autor vice nez tfi set opust a olomoucky skladatel dosud nejvyznamnéjsi,
dnes v8ak zndmy bohuzel jen svym muzskym sborem Moraveé.

Tragicky osud mél olomoucky rodék a nadany némecky autor predevs$im
varhanni hudby, Erich Otto Gottfried Skoczek (1908-1945), jehoz stopa mizi
v némeckém sbérném tabore v Olomouci-Hodolanech v ¢ervnu 1945.*

Uvedeny vycet jmen je na jedné strané Gctyhodny, na druhé strané je vsak
zfejmé, Ze zatimco napriklad Brno ma svého Janacka, Olomouc svého sklada-
telského génia postrada. A pro vskutku vyznamné skladatele byla Olomouc
vzdy spiSe jen prileZitostnou ¢i prechodnou ,,$taci®

V olomoucké katedréle po Josefu Nesverovi ptisobila fada velmi talento-
vanych hudebnikt, avsak jejich vyznam ztstal pohfichu jen lokalni. Tézko
rozhodnout, zda se jejich tvorba nerozvinula vice proto, ze to byli pfece jen
autofi prumérni nebo dokonce slabi, anebo zda jejich talent a vétsi skladatel-
skd ambice nebyly utlumeny malymi poméry a skromnymi provozovacimi
podminkami. Psat jednoduchou, tradi¢né orientovanou liturgickou hudbu
pro hudebné konzervativni vétici, klér a (reptajici) sboristy, navic v nepfizni-
vé dobg, totiZ naprosto stacilo.

*  Skoczkiv pozoruhodny Koncert pro varhany a orchestr (1928) byl premiérovan Ka-
tefinou Chrobokovou a Moravskou filharmonii za fizeni Petra Sumnika aZ v roce
2006 na Mezinadrodnim varhannim festivalu v chramu sv. Mofice.
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Avsak presto, nékteré olomoucké hudebni instituce, zejména divadlo,
filharmonie, univerzita a nové i konzervatof, poskytly v obdobi po roce 1945
zazemi nékolika autortm, ktefi s Olomouci spojili své sily a osudy a vytvorili
kompozice, jejichz vyznam presdhl hranice regionu. Béhem svého $éfovani
olomoucké opere zkomponoval pro Moravskou filharmonii néktera sva dila
I$a Krejci. Pozdéji se to tykalo predevsim tvorby skladatele a univerzitniho
pedagoga Pavla Cotka (1922-2005) a zacin4 to platit i pro generaci dnesnich
¢tyticatnikd, jako jsou Vit Zouhar, Marek Keprt, Tom4as Hanzlik, Robert Hej-
nar a dal$i. A jako ma Ostrava svého Jaromira Nohavicu, tak md Olomouc
svého Karla Plihala.

To vse by v pripravované publikaci mélo dokumentovat tucet hudebnich
analyz - skladeb, nebo soubort skladeb ¢i uspé$né realizovanych projekti,
pro soudobé olomoucké skladatele reprezentativnich, pro jejich olomoucké
obdobi typickych nebo Olomouci inspirovanych.®

IV. Hudba olomouckého ,nehudebnika“ a ,,nemilovnika“ krasné hudby

Dé¢jiny regionalni hudebni kultury byvaji nej¢astéji a tradi¢né pojimany
jako déjiny mistnich hudebnich instituci, hudebnich téles a jejich dramatur-
gie, interpretd, skladateld a jejich tvorby — a tak tomu bude prevazné i v této
publikaci. A spiSe jen vyjime¢né jako dé&jiny hudebni recepce, pficemz se re-
cepci vétsinou zizené rozumi odborna nebo neodborna reflexe vetejnych hu-
debnich produkci v dennim a odborném tisku, v dochované korespondenci,
denicich apod. To v$e a zejména v oblasti vazné hudby vypovida prfitom jen
velmi malo o tom, co a jak se skute¢né hralo a zpivalo, libilo a mélo spole-
¢ensky dopad. Na pomoc prichdzi ve 20. stoleti hudebni sociologie a teorie
hudebni recepce, av$ak je zfejmé, ze vérna rekonstrukce toho, co se skute¢né
poslouchalo v rtiznych spolecenskych vrstvach dané lokality, a tedy spoluvy-
tvarelo déjiny regiondlni hudebni kultury, je velmi obtizné. Nékteré hudebni
a poradatelské instituce prezivaji z minulosti a nadale plni svou tradi¢ni spo-
le¢enskou funkci, avsak rozptyl individudlni i skupinové hudebni zkusenosti
je obrovsky, dale vzrustajici a tradi¢nimi metodami stale méné postizitelny.

Predstavme si, jaka hudba znéla v Olomouci koncem 16. stoleti, naptiklad
v dobé putisobeni Jacoba Handla Galla, a jaka tedy byla hudebni zku$enost
studenta-nehudebnika, ktery se s hudbou pravidelné setkaval jenom v jediné
olomoucké hudebni instituci té doby, v chramu, a potom snad jesté na stu-

> 'V publikaci nebudou naopak uvedeny samostatné profily skladateliL.
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dentskych merendach. Srovnejme s tim, kolik a jaké hudby slysel o tfi sta let
pozdéji olomoucky cesky vlastenec navitévujici koncertni produkce Zerotina,
nedélni bohosluzby v chramu sv. Vaclava a ,,plackoncerty” vojenskych kapel
- a naopak bojkotujici z ndrodnostnich dtivodt predstaveni olomoucké né-
mecké opery.

Anebo uvazme, co z vazné hudby znala ¢eska sluzticka z olomouckého
predhradi, dobrd zpévacka s krasnym hlasem, ktera chodila pravidelné pouze
do ,,svého kostelika“ v Hodolanech - a na masopustni tancovacky. A srov-
nejme s tim, jaky je ,hudebni svétovy ndzor® soucasného ctihodného Olo-
moucana, ,nemilovnika“ vazné hudby, ¢i co tvori spektrum osvojené hudby
vysokoskolského studenta-nehudebnika. Ten sice prosel $kolskou hudebni
vychovou a ma i povédomi o existenci olomouckych hudebnich instituci,
avSak nechodi ani na koncerty Moravské filharmonie, ani na operni, operetni
¢i baletni predstaveni Moravského divadla ¢i na koncerty olomouckého Spol-
ku pro komorni hudbu, ani na vyro¢ni koncerty nékterého z dosud funguji-
cich olomouckych amatérskych sborovych téles. Snad by i zavital na néktery
z varhannich koncertt festivalu v chramu sv. Mofice, ale poc¢atkem zari, kdy
se tato akce kona, je jesté doma u svych rodi¢t nékde ve Vystrkové, nebot
akademicky rok je$té nezacal.

Soucasny mlady Olomoucan tedy na koncerty a na operu nechodi, ale
jeho mysl je — na rozdil od mysli jeho predchtidcti pred staletimi — zcela za-
plavena hudbou. Svij ,,hiphop” ¢i jinou hudbu nejriznéjsich Zanrt a styla
z celého svéta totiz posloucha denné i nékolik hodin, z CD, rozhlasu, inter-
netu a obcas i pti klubovych potradech v S-klubu ¢i v Tibetu. Vyjime¢né navic
zavita na nékterou ze studentskych produkeci konanych v Uméleckém centru
Univerzity Palackého.

Tento student se mozna jednou stane ministrem kultury, nebo poslancem,
nebo alespon olomouckym radnim a bude spolurozhodovat o tom, zda maji
byt olomoucké hudebni instituce finanéné podporovany a co se mé na jejich
koncertnich produkcich hrat. Jeho stanovisko tak bude spoluovliviiovat, jak
budou vypadat budouci déjiny olomoucké hudebni kultury... Bude v nich
misto prevazné pro hiphop, nebo také pro Jacoba Handla Galla, muzsky pé-
vecky sbor Nesvera ¢i tvorbu Sofie Gubajduliny?

V ptipravované knize se pokousime vhlédnout i do téchto byvalych a sou-
¢asnych hudebnich preferenci a hudebnich zku$enosti rtiznych vrstev olomo-
uckych obyvatel, protoze také ony tvori nedavné a soucasné déjiny hudebni
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kultury mésta.® Sledovani a charakterizovani takovych a jinych déji hudebni
kultury Olomouce je prace naro¢nd, mravendi, ale i vzru$ujici a povznasejici.

¢ Naptiklad soucasny dlouholety olomoucky primator Martin Novotny je byvaly
rockovy hudebnik, coz nepochybné prispiva k tomu, Ze se na olomouckém Hornim
namésti ob¢as zdarma poradaji nakladné a aspésné rockové koncerty.
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Jan Vicar: Siroko daleko.
Folklorni triptych pro smiSeny sbor na ceské,
moravské a slezské lidové texty

(ukazka z ptipravované publikace Hudba v Olomouci po roce 1945)
Karel Steinmetz

Folklorni triptych Jana Vi¢ara pro smiSeny sbor na ¢eské, moravské a slez-
ské lidové texty Siroko daleko vznikl v roce 2012 cyklickym spojenim ti{ pii-
vodné samostatnych kusti (upravenych pro smi$end, muzska a zenska sborova
télesa), kterymi byly Vejr (2007), Daleko, Siroko (2011) a Gurale (2006).

Ackoliv autorovym prvotnim zamérem nebyl cyklus, vysledny patndcti-
minutovy triptych ptsobi pfi koncertnim provedeni jako logicky skloubeny
celek. Ma jasnou dramaturgickou linku, ktera vyuziva v celkové vystavbé kon-
trastil v jednotlivych slozkach hudby, a to zvlasté v kinetice (tempo a nardst
hybnosti v krajnich, prevazné rychlych ¢astech), v séni¢nosti (prace s témb-
rem vedouci az k prostorovym efektiim v prostfednim sboru), ve volbé texti
zertovnych matenikovych pisni z vychodnich Cech, dvou moravskych téhlych
pisni z VI¢nova a od Ptibora (ptivodné zpivanych pti znich), ¢i ,epické” pisné
slezské s veselym zakonc¢enim.' I nadale je ptirozené mozné uvadét jednotlivé
¢asti cyklu samostatné, ostatné tak i vznikaly (a podtitul ,,folklorni triptych®
nese pouze verze pro smiseny sbor).

Prvni sbor triptychu Vejr je vytvoren na podkladé zhudebnéni nékolika
pistiovych textti matenikového typu,® ¢tyfndsobnym opakovanim jednodu-
chého dvaatticetitaktového melodicko-rytmického modeluaa’bbaa’ (6 +
6+ 4+ 4+ 6 + 6 taktt), kde a i a’ maji ¢tyftaktové predvéti v dvouctvrte¢nim
taktu a dvoutaktové zavéti v taktu %

! Za scelovaci prvek celého triptychu lze spatfovat i toninovy plan. V$echny tfi casti
cyklu v jeho verzi pro smiSeny sbor jsou v G (dur), pouze zavérecny tsek Gurale je
v D dur. Volba tonin je ddna pouzitelnymi rozsahy hlasti smiSeného sboru a usilim
o kontrastni vyuzivani jeho nejhlubsich a nejvyssich poloh.

> Matenik je lidovy tanec, pfi némz muzikanti po kratkych usecich tane¢nich pisni
stfidali metrum a tim pletli (matli) tane¢niky pti tanci.
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Sla tam sel - ka za sed - la - kem,
ne - sla mu tam ko - la¢ sma - kem,

Dulezitou funkci ma pomérné dlouhd introdukce (celkem 206 takti),
v prvni své Casti tvofend zaplhovanim ticha vyktiky ,vejr (v osminasobné
mensi hybnosti, nez je tomu pred zdvérem), po nich nastupuje v muzskych
hlasech (2. ¢ast introdukce - takty 124-206) vzestupné-sestupna melodie
s textem prvnich dvou versi. Je harmonizovana akordy zakladnich harmonic-
kych funkci, které jsou vSak ,,zahustény“ pridanymi tény (sekundami a sex-
tami; tyto zahu$téné akordy obcas vytvori i kvartovy souzvuk). Celd plocha
vytvari ,tajemnou néladu“ zcela kontrastujici s Zertovnym textem vSech ¢ty
nésledujicich dvaatficetitaktovych (v jednom pripadé 52taktovych) bloku
s textem Ctyt slok, které predstavuji varia¢né zpracovany matenik.

Mezi jednotlivé zhudebnéné versové sloky (jedna se o takty 207-238
[B]%, 271-302 [D], 335-386 [E],* 405-436 [F]) jsou vlozeny jakési kontrast-
ni plochy (m) s dlouhymi drzenymi tény, glissandy imitujicimi sovi houkani

3 Tento dvaatficetitaktovy blok se opakuje jako [C], pficemz jeho ¢asti a a a’ si tles-
vy pakuje j P )

kanim sboristd ponechava zakladni matenikovsky rytmus a cely sbor zpiva ¢asti b
na text tfetiho a ¢tvrtého verse prvni sloky.

Zde jde o rozsiteni pavodniho dvaatficetitaktového modelua a’b b a a’ na plochu
o0 52 taktech ve schématu: aa’a” a’ (4x 6 taktt), b b b b (4 x 4 takty), a a’ (2 x 6 tak-
t1). Opakované ¢tyftakti b vdak neni vidy ve stejném tvaru; poprvé je zpivaji teno-
rové hlasy s textem 3. ver$e 2 strofy, podruhé se sice b v tenorech opakuje, ale basy
maji protimelodii na text 4. ver$e 2. strofy, potfeti se k muzskym hlastim pfipojuji
alty s textem 3. ver$e 1. strofy, a kone¢né nastupuji i soprany s 4. verSem 1. stro-
fy. Tato st [E] je vedena ve dvou stfidajicich se plochich (soprany a alty proti
tenorovym a basovym hlasiim), navic doprovazenych tleskajicim ,,protirytmem"
na druhou lehkou dobu. Jednd se tedy o jakési rytmické imitace, posunuté o jednu
taktovou dobu.
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a s tleskdnim, svou téni¢nosti ¢asto pripominajici za¢atek kompozice.* Teprve
jeho zavér [G] - Coda s takty 437-478 - prinasi novy melodicko-rytmicky
(a textovy)® materidl v basovych hlasech:

Mk ne - bu- du, o se 0-%e-nim, ve-mu si  ba-bi-ku se viim ko- fe - nim.

Druhy osmitaktovy oddil v tenorech a basech na text opakované prvni
strofy je prelozen o kvartu vyse (do subdominantni C dur):

7 !
%!

i
s ak ne - bu- du, ja o se 0-Ze-nim, ve-mu si  ba-bi-tku  se viim ko-fe - nim.

o o — NT A

< re T > S w—
e —— > S S - S E——> S = R e —N

R

Mok ne - bu-du, o se 0-Ze-nim, ve-mu si  ba-bi-tku  se viim ko-fe - nim.

Jan Vicar, Vejr, takty 445-452

Jedna se opét o matenikovy typ stfidajici takty */,a %/ v ¢lenéni, které vy-
chdzi z prozodie lidového textu: repetice dvoutakti ?/, a */,, pak dva takty */,
a opét dva takty - jeden */,a jeden °/, tedy a a b a. Celd zavére¢nd pisen Jd tak
nebudu ma strofickou podobu: g, @', a, a’ (4x 8 taktd + zavére¢ny diatonicky
cluster z ténti $kaly C dur a s glissandem). Grada¢ni coda je zaloZena na po-
stupném pridavani jednotlivych hlasti od basu po sopran v jednotném rytmu
(homofonni sazbé) se silici dynamikou a tleskdnim v tutti. Zavér je tvoren

> Tyto plochy dlouhych drzenych tént muzského sboru s oznacenim catalettico (str-

nule) a s uzitim parlandovych vykfiki a glissandovym houkdnim navozuje pocit
strnulosti vejiitho pohledu ¢i snad vystihuje pohadkovou moudrost az bubéctvi
spojované se sovou nebo vejrem.

K stroficky utvarené skladbé (Ctyfi strofy o Sesti osmislabi¢nych trochejskych ver-
$ich) je pfipojena jako coda zavére¢na pisen Jd tak nebudu. Jeji hudebni podoba
vychazi ze vzorné deklamace textu o tfech ¢tyfversovych slokich (po dvou pétisla-
bi¢nych daktylotrochejskych versich nasleduje Sestislabi¢ny daktylsky vers a sloku
uzavird opét vers pétislabi¢ny); prvni strofa této zavére¢né pisné se opakuje s os-
mitaktovou melodii v subdominantni téniné. Melodie s textem 2. strofy je opét
v G dur a posledni sloka vybocuje opét do subdominantni téniny.
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clusterem s glissandem vrcholicim ve vykfik slova ,vejr!“. I kdyz se tato kom-
pozice mize jevit na zakladé rozboru jako ponékud ,pretechnizovana je-li
interpreta¢né dobre zvladnuta, pisobi svou dominujici metrorytmickou sloz-
kou (jez vychazi z lidového textu) efektné, dynamicky a pfitom velmi sdélné.

Textové i melodicky sourody folklorni materidl, z néhoz je vystavéna dru-
hé ¢ast Daleko, Siroko,” si vybral Jan Vicar ze Susilovy sbirky Moravské lidové
pisné s ndpévy do textu viadénymi. Jednd se o prvni sloky pisni ¢. 1549 a 1553.

1549. ~ Z Vicnova
)8 . I IO
p > ) T+ — T T 1 T il
v 0 - i — T i . | o i
&y —% ot e - ! o r = |
D4 - I~ — i i 7 i ]
o 27 — prr T T
Da-le ko, §i-ro - ko to pta-ca le - ¢ - - - o,
H s N NS ~N
p T R T T T — |
v 122 - r—— T O - T T i |
oy —1 1 B o ! T i o o= i |
D 1 — - i - i i T i |
o ¥ | I
co vne-dé-lu ve-&er pod-le mila se - A& - - - lo.
1553. Z Rychaltic od Pribora
H & ] [— P— [—
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Oba napévy jsou v Susilové sbirce zapsané v G dur, jejich téninu oviem
Vicar prebird dosti volné.® Pohybuje se sice v modalnim terénu ,,flexibilni dia-
toniky“ s centrem G, avsak osciluje vynechanim tercie nebo stfidavym vysky-
tem tont b ¢i b mezi frygickym modem a quasi ,,hypoharmonickou® ¢ moll
(resp. hypoaiolskou), nebot vyuziva fady tont g — as - h /b/ - ¢ - d - es - f. Tim
zaroven pracuje s bitonalitou — souc¢asnym zaznivanim ténin G dur a As dur
jako dominanty k Des dur — a tak navozuje pocit velkého prostoru.

Zenské sopranové hlasy nastupuji s textem ,,daleko” v unisonu na ténu
h! vzestupnou melodii lidové pisné, zatimco alty sestupuji volnou imita-
ci (echem) v protipohybu ke g’ pres charakteristicky frygicky interval malé

7 Skladba ma prostou velkou pisiiovou formu s introdukei (takty 1-4) a codou
49-54) a dily A (5-22) - B (23-38) - A (39-48).

8 Verze pro smiSeny sbor vyuziva diatonickou $kélu od g, avsak jiné verze pro muz-
sky a détsky/Zensky sbor jsou transponované o velkou sekundu vyse (in A). Také
celkovy pocet taktl se u obou verzi lisf; verze pro smiseny sbor ma o dva takty vice,
nebot zavér dilu B je rozsifen o jeden 5/8 a jeden 2/4 takt.
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sekundy s textem ,,$iroko”. Dospivaji do intervalu ¢isté kvinty (mezi soprany
a alty) znéjici nejprve pres 15 a pak i 18 taktovych dob a zpivanou na posledni
samohlasku obou slov. S taktovym opozdénim nastupuji imita¢nim zpiso-
bem hlasy muzské, které spolu s preznivajicimi Zenskymi hlasy vytvareji to-
néalné neurcité souzvuky ¢istych kvart.
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Jan Vicar, Daleko, Siroko, takty 5-10

Témto Sesti taktlim ovSem predchazi kratky avod vyznacujici se stylizaci
jediného ténu (dominantniho d) v oktavovych transpozicich, navozujici jis-
tou tonalni neurcitost celé skladby, zakotvené ovéem in G.° Otevieny prostor
volné ptirody, v némz tyto tahlé pisné zaznivaly, je u Vicara podtrzen strida-
nim taktd pfi velmi pomalém tempu'® (étvrtova nota = 60), avsak s Casto se
ménici hybnosti. Volné pojata rytmicka slozka a ,vypsané koruny*“ zpusobily,
Ze ve Ctytiapadesititaktové kompozici se vystiidaji takty %/, %/, C,*/,, */,, 7/ ,
¥/, °1 "1, a po jednom */  a dvou °/, a tiech taktech ¥/, - celkem 39 krt."

® Ténd, ktery je dominantou k centru G, je ,,rozostfovan“ ozdobovanim malymi hor-
nimi a spodnimi sekundami ¢i soucasné zaznivajicimi citlivymi tény. Tento sénic-
ky efekt je v celé skladbé uzit vicekrat.

10" Tardissimo - co nejpomaleji, ovSem misty hybneé az zajikavé, prerusované.

1 Celkovych 310 ¢itacich dob v ramci riznych 54 takta skladby pfi neménném tem-
pu (bez ptirozené agogiky), kde ¢tvrtova hodnota = 60 (a trvé tedy jednu sekundu)
dava duratu 5'10". Studiové rozhlasova nahravka Martint Voices se sbormistrem
Luké$em Vasilkem potizend v prosinci 2012 trva 529"
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V taktech 11-15 zazni cely text prvni strofy pisné, od prvni ¢asti druhého
verSe ,,to ptace“ (takt 13) drobeny rytmickymi imitacemi (opozdéné nastupy
zenskych a muzskych hlast), ¢imz se zvy$uje hybnost v celém tiseku. Charak-
teristické je rovnéz ,,rozosteni® zvukového zbarveni celé plochy. Po ur¢itém
zastaveni pohybu v sudych taktech 14, 16 a 18 (zahusténé souzvuky vyzniva-
jici jako diatonické clustry) a opét zvySené hybnosti v lichych taktech, se v za-
véru tohoto useku skladby, ktery je vytvoren z materidlu prvni pisné, hudebni
proud zklidniuje v G dur (takt 24).

Text a melodické nazvuky druhé pisné tvori materidl pro ponékud kon-
trastni stfedni dil (takty 23-38). Napojeni druhé pisné je zcela nendsilné;
vzdyt melodicky zavér pisné prvni s textem ,,podle mna sedélo je témért to-
tozny se za¢dtkem melodie druhé pisné a 2. polovina 2. taktu zase se zacatkem
prvni pisné. OvSem urcity rozdil'> mezi dily A a B je patrny zvlasté v uzivani
souzvuku tvorenych vétSinou ¢istymi kvartami' na dlouhych prvnich ténech
motivi druhé pisné a v jeji celkové harmonizaci. Zatimco motivy pisné Da-
leko, Siroko zalinaji vzdy krat$imi tény vys$si hybnosti, zpivané vzdy jen ¢asti
sboru (pak teprve zaznél dlouhy souzvuk, do néhoz vstupovaly imita¢nim
zptisobem hlasy, které mély pii znéjicim dlouhém souzvuku tacet), pisen
Na dole ma dlouhé tény, zpivané celym sborovym télesem v prvni ¢asti dvou-
taktovych (event. tfitaktovych) motivti, a naopak jejich druhou ¢ast vypliuji
noty kratsich hodnot, ¢imz se velmi zvysi vysledna hybnost. Ur¢ity kontrast
celého bloku hudby B (proti dilu A) lze tedy spatfovat v jistém zvukovém
zahu$téni harmonie i faktury.

Zavére¢ny dil skladby (takty 39-48 a coda 49-54) prinasi text a melodické
nazvuky prvni pisné, u které skladatel zaradil zhudebnény uvodni vers ,,da-
leko, $iroko“ az na uplny zavér skladby jako Sestitaktovou codu. Cely tento
posledni dil skladby, za¢inajici druhym verSem prvni pisné ,to ptaca letélo,
je melodicky vyklenuty (vzestup - snad asociace vzletu ptacete s nasledujici
vzpominkou — melodie s textem ,,v nedélu vecer, podla mna sedélo“?). Usta-
vani rytmického pohybu pres ndznaky bitonality v sekundovém a pak tritono-
vém vztahu az po zavéreény souzvuk tvoreny akordem G dur v muzské slozce

sboru a Des dur v Zenské sopranech, mezzosopranech a altech ,rozostiuje”

2 Ptitom pomijime, Ze skladatel v predvéti rozsifil pidorys lidové pisné zapsané
v Sesti taktech vlozenim opakovani prvniho trojtakti (verse textu) o kvartu vyse
a samoziejmé ucinil také velmi drobné rytmické zmény, coz md vliv na obmény

taktového oznaceni (2/4, v zavéti pak 9/8 a 5/8).

Jde o kvartové akordy, které ovéem posazeny do péveckého rozsahu péveckého sbo-
rového nabyvaji misty podoby ,zahus$ténych akordu“ Vsechny tyto souzvuky je
mozno chdpat funkéné jako zahusténé T, S, B, S apod.
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jasné zvukové kontury celé hudebni plochy.'* Skladba je tak ukonéena v jisté
viceznac¢nosti, ale prece jen centralnim ténem velké G v basu jako zévére¢nou
teckou.

V celkové vystavbé sboru Daleko, Siroko prevladaji v jeji 1. a 3. casti té-
mbrovost a bitonalita (sekundové a tritonové vztahy tént a akordt), zahus-
tovani a prelévani akordd, a pritom jasnd tonalita, halekani a echo efekty
(ozvéna) - imitace, vysoké a nizké polohy, prace s pianissimem, tardissimo
(velmi pomalu a zéroven zajikavé) a tim je vytvaren dojem jakési ,,prostoro-
vosti®, Ve stfednim dilu naopak zaujme dvojsborovost, opétovné ,halekani*
muzskych a Zenskych hlasti ve forte (bitonalita spole¢né s kvartovymi akordy
na pocatku frazi). Pomoci kontrastii v ,hudebnim prostoru® se autorovi po-
dafilo navodit pocit rozlehlého prostoru mimohudebniho.

Posledni ¢ast Gurale'® navazuje tvodnim blokem hudby in G (takty 1-21)
na predchazejici Daleko, Siroko. Zvukova masa Gvodu narustd ve velmi po-
malém tempu a z pianissima. V mixolydické $kale od velkého G v basu az
po f v sopranech nastupuje 21 ténti dlouze ,,drzenych® tontl. Tim vznika jed-
nadvacetitonovy diatonicky cluster, ktery prechdzi do cca 20 sekund trvajici
aleatorni plochy. Ta je ukoncena ¢tyfmi udery velkého bubnu a poté nastupy
»rozptylenych® motivickych jader pisné Ej, gurale, nébi¢se e v rtiznych polo-
héch: stfedni, vysoké, hluboké v D dur (takty 30-62). Pfeznivanim jednotli-
vych tént pres sebe se znovu utvareji diatonické clustery, které ,,rozmazéavaji
kontury jednoduchého, symetricky usporadaného lidového popévku. Nasle-
duje zlom - prudka zména tempa () = 196) za¢inajici dvéma zvoldnimi so-
listt a jejich rytmickou imitaci dfivky (nebo houslemi).'® Skladba pokracuje
v ¢tyrhlasé sazbé smiSeného sboru, v niz melodie guralského popévku pisné

"V posluchaci mtize navodit pocit ,mlhavé zastfeného* velkého prostoru.

5 Pro smiSeny sbor (21 hlast), bici nastroje (velky buben, claves dva tom tomy nebo
»hra na télo“) a housle ad libitum na goralské motivy.

'O daldich podobach sboru a pouzitych doprovodnych nastrojich skladatel uvedl:
»Partituru Gurale jsem v prabéhu roku 2006 doplnil a pfepracoval i pro jina sboro-
vé obsazeni. Zpfesnil jsem ulohu bicich nastroji a jejich alternativ — luskani prsty,
tleskdni, placani na télo a dupani sboru... Doplnil jsem ... part virtu6znich housli
ad libitum, a to i proto, Ze snadno pfenosné skiipky vidy byly soucasti goralské
muziky.“ Srovnej VICAR, J., Smisené sbory (1998-2008). Olomouc: Univerzita Pa-
lackého v Olomouci, 2008, s. 136.
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v G dur'” — doprovazena vzdy ostatnimi sborovymi hlasy'® - prechazi z hlasu
do hlasu. Objevuji se zde varia¢né prokomponované plochy* (takty 63-137)
i dalsi prace s hybnosti.
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Jan Viéar, Gurale, takty 71-82

70d taktu 105 se prelozenim melodicko-harmonické podoby celého zavére¢ného
useku skladby o kvintu vyse a do D dur dociluje gradace.

18 Autor predepisuje v ¢istych kvartach a kvintach staccata, akcenty a frazovaci ob-
loucky a tim usiluje o napodobeni instrumentalniho doprovodu hudecké muziky
v duvajovém rytmu.

19 Zhustovani zpusobené kontrakci motivil a a b, zapojovani ,clusterovych® ploch
v mensi hybnosti, stejné jaka je na za¢itku skladby (¢tvrtka = 96) v taktech 99-104
a 119-125, a kone¢né zvysujici se dynamika i celkové zahustovani faktury vede
k nartstani napéti.
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P1i stalém tempu se v tomto bloku hudby zvy$uje napéti, jez vyusti v tex-
tové pointé: ,mo guralka vielki serce, podzeli¢se $e“ a v aleatorni plose re-
citace od Sepotu k vyktiktim, kde se dynamicka hladina zvy$uje od p do f.
Nasledujici devititaktovou plochou, v niZ je obsazena zdtivodnénd vyzva go-
raltim, ,,aby se nebili“ (homofonni osmihlas v taktech 142-147, které jsou sice
v ptivodnim tempu, ale v jiném metru a s velmi pomalou hybnosti), tfitakto-
vou codou naopak ve vysoké hybnosti a vyktikem ,ej* skladba kon¢i.

Vyuzitymi kompozi¢nimi postupy (aleatorni parlanda a vykfiky textu,
nékolikahlasé clustery, stfihy melodie na jednotlivé motivy, pfeznivani tont,
virtudzni part housli) jsou Gurale vice nez pouhou upravou lidové pisné.
I kdyz z lidové pisné s jeji jednoduchou hudebni strukturou a prostym textem
autor vysel, ve vysledku vytvoril autonomni kompozici, ktera strhuje emo-
cionalitou a energii, je bravurni a interpreta¢né naro¢nd. Pfitom stejné jako
v predchazejicich dvou sborech zistava vérna piivodni lidové poetice. A to je
dal$im scelujicim faktorem autorova folklorniho sborového triptychu.

Z hlediska jeho makrotektoniky, jak v 1. ¢asti Vejr, tak i v ¢asti treti Gurale
vyuzil skladatel efektu spocivajictho v enormnim zvyseni hybnosti (ta vzriista
pfi jednotném tempu az osmkrat) a ve vyuziti perkusivnich prvka (tleskani,
hra na télo nebo bici nastroje a ve Vejru navic matenikové zmény metrorytmu
a metrické posuny dvou rytmickych pasem u muzské a Zenské slozky smise-
ného sboru ¢i pri tleskdni). Kontrastni s krajnimi ¢astmi je pak Daleko, Siroko,
které je prevazné ametrické (volné a misty ,,zajikavé® tardissimo) a kde je dale
pracovano s témbrem (sfumato — ,,rozostfovani® intonace hrani¢ici misty az
s mikrointervalikou, s clustery), bitonalitou a imitacemi navozujici pocit hu-
debni prostorovosti. K sevienosti cyklu prispivaji i podobné utvarené barevné
uvodni plochy vsech tfi jeho jednotlivych ¢asti. Z hlediska mikrotektoniky je

vvvvv

sledna kompozice ziskanych motivii s vyuzitim varia¢ni techniky.

» Vystavba zavére¢ného dilu triptychu je podfizena emocionalité a zdkladnim
slovnim obraztim textu: kde se udalost stala (a), co hrozného se stalo, (a), vyzva
ke zklidnéni (b), ndvrh kompromisniho fe$eni (a). To ostatné uvadi sim autor
ve svém komentdfi (srovnej s pozndmkou ¢&. 25). Sbormistr Milan Motl, ktery
Gurale ¢asto uvadi se svym télesem KOS, sdéluje pfi ndcviku sboristiim tuto svou
predstavu: ,,Od chalupy k chalupé se nese zvést o rvacce dvou horalt (ndsledujici
cca dvacetisekundovd parlandova plocha). Ve se pak s nadhledem a lidovému pro-
stfedi vlastnim humorem vyfesi u muziky a tancovacky (¢tythlasy sbor v hybném
tempu, imitace nastrojového doprovodu a energie goralské muziky). Vyzvu gora-
ltm, aby se nebili, zvukové podtrhuje zavér (osmihlasy sbor - ten muze byt dopl-
nén sebevédomym az furiantskym hvizdanim vyjadiujicim nadhled dvou horalt
nad jejich situaci).
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Tt smiSené sbory, dodate¢né a volné spojené v triptych Siroko daleko,
dobte reprezentuji jednu, folklorné zaméfenou linii Vi¢arovych sborovych
skladeb. Ty jsou v poslednich letech ¢eskymi sbormistry vyhledavané a maji
uspéch i u publika.
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Ostravsky némecky skladatel Arthur Kénnemann
(1861-1931)

Ukaézka z pripravované monografie Kapitoly z déjin hudebni kultury
némeckych obyvatel Ostravy 1860-1945 (osobnosti — instituce — reflexe)

Jan Mazurek

Obdobné jako v Praze' vznikaji prvni ostravské (predevsim hudebni né-
mecké) spolky pocatkem 60. let 19. stoleti (v roce 1861 to byl napt. Muzsky
pévecky spolek v Moravské Ostravé — Mannergesangverein in Mahrisch-Ost-
rau).? Prvni hodnotné - ¢eské i némecké — hudebni aktivity v Ostravé v§ak
registrujeme azZ v letech po vzniku ¢eského Narodniho domu (1894) a Némec-
kého domu (1895). V diistojnych prostorach obou kulturnich stfedisek mohla
totiz probihat koncertni vystoupeni domacich i hostujicich péveckych sbort,
komorni a orchestralni koncerty, operni a operetni predstaveni, prednasky,
besedy o hudbé atd.. Nasledné pilstoleti (tj. 1895-1945) plnohodnotného
rozvoje némecké hudebni kultury v Ostravé — charakteristické zvlasté po roce
1918 jistou mirou tolerance k hudebni kulture ¢eské® - prineslo pozoruhodné
vysledky zvlasté v ostravském opernim a koncertnim déni, o které pecoval az
do roku 1945 dirigent némecké opery, Moravsko-ostravského orchestralniho
spolku, uznavany hudebni pedagog a v neposledni fadé i hudebni skladatel

! Formovani samostatné némecké hudebni kultury v Praze muzeme totiz klast

do 60. let 19. stoleti, kdy zacal proces rozdélovani nékdejsich utrakvistickych (tj.
dvojjazyénych) instituci na spolky ceské a némecké. O tom LUDVOVA, J. Némecky
hudebni Zivot v Praze 1880-1939. In Uménovédné studie IV. Praha, 1983, s. 53.

> Viz KUBESOVA, H. Hudebni Zivot némeckého obyvatelstva v Ostravé v letech
1895-1945. Disertacni prace na Pedagogické fakulté Univerzity Palackého v Olo-
mouci, Olomouc, 2012, s. 21 ad.

Obdobné rysy ptiznava LUDVOVA, J. opét i némecké kultute prazské (cit. dilo,
s. 54). Zminovana tolerance — podminénd samoziejmé nezanedbatelnou mérou
statopravnim postavenim némecké mensiny v samostatném ceskoslovenském sté-
té — umoznovala mj. i vyznamna zprostfedkovani v oblasti hudebni avantgardy
20. stoleti. K tomu vice MAZUREK, J. Formovéni ¢eského hudebniho expresionis-
mu. Opus musicum — déle jen OM 8, 1976, ¢. 5, zvl. na s. 130-132.
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Anton Aich.* Stejné vyznamnou osobnosti ostravského hudebniho déni se
v$ak stal jiz mnohem dfive, od roku 1886, dne$ni hudebni verejnosti jen vel-
mi malo zndmy dirigent, sbormistr, ve své dobé cenény skladatel a hudebni
pedagog Artur Kénnemann.’

V némeckém lazenském stfedisku Baden-Baden 12. bfezna 1861 naro-
zenému Konnemannovi se dostalo dtikladného hudebniho vzdélani, o néz
se nejprve zaslouzil jeho otec Miroslav (!), absolvent prazské konzervatore,
dlouholety dirigent zdej$iho lazenského orchestru a skladatel dobové popu-
larni hudby. Mlady Artur se vSak vzdélaval i na uznavaném Mezinarodnim
vychovavacim ustavu v Konigsfeldu.® Po studiich se plné vénoval predevsim
opernimu dirigovani, zfetelné ovlivinén obdobnou ¢innosti svého otce, sklize-
jiciho nejvétsi dirigentské uspéchy v 60. letech 19. stoleti.

Uz od pocatku 80. let piisobil Artur Kdnnemann jako kapelnik méstskych
divadel v Brandenburgu, Paderbornu, Greifswaldu, Miinsteru aj. a vyrazné
se dirigentsky prosadil napf. v Beethovenové Fideliovi, Flotowové Marté,
Kreutzerové Noclehu v Granadé, v Beethovenové symfonické tvorbé, dobo-
vych operetach i ve vlastni hudebnédramatické tvorbé. V roce 1886 se Konne-
mann dirigentsky podilel na uspé$né stagioné Jihlavské operni spole¢nosti
(Iglauer Operngesellschaft) v Moravské Ostravé.” Uspésny ostravsky Kénne-

¢ Heslo Anton Aich (autor MYSKA, M.) najdeme v Biografickém slovniku Slezska
a severni Moravy 3 (nova rada). Ostrava: Ostravska univerzita, Filozofickd fakulta
a Ustav pro regiondlni studia, 2002, s. 15. ISBN 80-7042-620-9.

> O tomto ostravském umélci MAZUREK, J. Ostravsky hudebni skladatel Artur
Konnemann. Opus musicum 23, 1991, €. 4, s. 134-138. Dalsi poznatky v prispévku
J. MAZURKA a K. STEINMETZE Ostravskd 1éta (1886-1931) némeckého sklada-
tele, sbormistra a hudebniho pedagoga Artura Theophila Kénnemanna prednese-
ném 5. 11. 2011 na prazské konferenci Mosty a propasti. Cesko-némecké hudebni
vztahy v mezivéle¢ném Ceskoslovensku, kterou uspotadal Etnologicky tistav AV CR.

¢ Uvedeno v Kénnemannové korespondenci, nachazejici se v Muzikologickém od-
déleni Slezského zemského muzea v Opavé. Pozornosti si zaslouzi zvl. koncept do-
pisu Zemské spravé politické v Brné ze dne 14. ledna 1924, v némz se docteme, Ze
rodak z némeckého Baden-Badenu studoval na zminéném Mezindrodnim vycho-
vavacim ustavu v Konigsfeldu, s hudebnim vzdélanim zacal u svého otce Miroslava
a jejich zasluhou vyspél ve vestranného umélce a hudebniho pedagoga. Uvadé-
ji MAZUREK, J. - STEINMETZ, K. A KOL. Ostravskd hudebni kultura od konce
19. stoleti do soucasnosti. Ostrava: Ostravska univerzita, Pedagogicka fakulta, 2010.,
s. 26. ISBN 978-80-7368-776-2.

7 Konnemanniv zivot ptiblizuje brozura Arthur Kénnemann in seinem Schaffen und
Wirken als Komponist und Dirigent. Mahrisch-Ostrau, 1886, prileZitostny tisk Stim-
men der Presse tiber Arthur Konnemanns preisgekrontes Tonschauspiel ,,Der tolle
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manniv dirigentsky debut byl s nejvétsi pravdépodobnosti pti¢inou jeho brz-
kého trvalého zakotveni v tomto mésté.®

Ostravsti Némci nasli v Kénnemannovi vyraznou osobnost, zaniceného
sbormistra uz zminovaného Mannergesangvereinu,’ dirigenta v roce 1888
jim zalozeného Orchestralniho sdruzeni pro klasickou hudbu (Orchester-Ve-
rein fiir classische Musik)' a uspésného hudebniho pedagoga, reditele v roce
1893 zalozeného Hudebnévzdélavactho ustavu (Musik-Bildung-Anstalt).
V podnétné, predevsim hudebnépedagogické a kompozi¢ni ¢innosti pokra-
¢oval Kénnemann i po vzniku samostatného Ceskoslovenska. Zivot naplnény
praci ukondila po kratké a tézké nemoci" smrt dne 10. inora 1931.

Kompozi¢ni odkaz Artura Koénnemanna je bohaty zanrové i pocetné.’
Z vokalni komorni tvorby uvedme alespon pisen So nicht weiter (kompono-

Eberstein®. Mahrisch-Ostrau, 1901, jakoZ i nekrolog podepsany ING. M.ST. Zum
Tode Arthur Kénnemanns v Ostrauer Zeitung — dale jen OZ - 11. inora 1931, s. 2.

Stimmen der Presse ... uvadéji ,,1887 lies er sich in Mihrisch-Ostrau nieder®
V pozn. ¢. 7 vzpominany nekrolog pfipomind, Ze na konci 80. let (,Ende der ach-
ziger Jahre“) pti$el Kénnemann s divadelni skupinou do Ostravy a byl milovniky
hudby pfemlouvan, aby zde zustal. Jinou véci ov§em ziistava, jak se jeho ptisobeni
v jihlavské nejspise ko¢ovné spole¢nosti srovnava s jeho uz zminénym pasobenim
v renomovanych némeckych méstskych divadlech.

° Spisek Festschrift anlifllich des 50-jahrigen Bestandes des Mihrisch-Ostrauer
Minnergesangvereines und des 30-jihrigen des seines Frauenchores (Mahrisch-
-Ostrau, nedat.) uvadi, ze druhé ¢tvrtstoleti existence muzského sboru (tj. obdobi
po roce 1886) zacalo velmi priznivé diky A. Kénnemannovi, sebevédomému hu-
debnikovi a skladateli, ktery se stal sbormistrem 14. ledna 1888 (s. 39). Sbormistro-
va pile a snaha zpévaka umoznily (viz s. 16-17) napf. uvedeni Lortzingovy opery
Zbrojit (premiéra 13. dubna 1890, repriza 20. téhoz mésice) apod.

V ostravském némeckém dennim tisku vétsinou uvddéného jako Méhrisch-Ost-
rauer Orchestr-Verein. Viz KUBESOVA, H. Hudebni Zivot némeckého obyvatelstva
v Ostravé v letech 1895-1945, s. 73.

11 ING. M.ST. Zum Tode...

12 Celkem 34 Koénnemannovy skladby (a 3 upravy) komorni, orchestralni, hudeb-
népedagogické a sborové jsou ulozeny v Muzikologickém oddéleni Ostravského
muzea pod signaturami A 1332 - A 1370, A 1383. Nékteré dalsi autorovy skladby
jsou ovsem doloZeny pouze na strankdach publikaci, uvedenych v pozn. ¢. 44 naseho
textu a v programech koncertii jeho hudebni $koly (viz nize). Zd4 se, Ze nékteré
originaly skladeb mohly byt zni¢eny po autorové smrti, pfipadné na konci 2. své-
tové valky, jak se to kone¢né stalo i v Aichové piipadé (viz v pozn. ¢&. 41 citované
Aichovo heslo).
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vana kolem roku 1890)" pro s6lovy hlas, troje housle a violu a po roce 1890
komponovanou Lied fiir Bariton und Klavier op. 36. Sborovou tvorbu oboha-
til napt. smi$eny sbor s doprovodem varhan Friede den Entschlafenen op. 38
(komponovano v roce 1896) a muzsky sbor a capella Trost in Thranen (text
J. W. Goethe, nedatovano). Mezi zajimavé skladby z oblasti komorni instru-
mentdlni hudby patti napt. klavirni Die moderne Komponistin op. 91."

Vyznamnou soucasti Kénnemannova komorniho skladatelského odkazu
jsou skladby se zfetelnym didaktickym poslanim. MtZeme mezi né zaradit
napt. Klavirni trio podle Schumannovych Détskych scén (komponovano né-
kdy po roce 1890). Capriccio pro smy¢ce a klavir op. 32, paradoxné technicky
néro¢né a komponované jako ,vzpominka na F. Chopina‘'> a Moravsky tanec
pro ¢tvery housle, prvni ¢ast cyklu, obsahujiciho ,tance naseho moravské-
ho venkovského lidu® patfi rovnéz — pres riznost interpreta¢niho zacileni —
do této oblasti.'s

Z Konnemannovy symfonické tvorby pripominaji Stimmen der Presse ...
dnes nejspi$e ztracené skladby Scherzo capriccioso ,,Tanz der Wassergeister®,
symfonickou svitu Indien a symfonickou basen Der Herbst.”” Na druhé stra-
né se v Ostravském muzeu zachovala nékdy kolem roku 1900 komponova-
nd symfonicka basen Die Jagd dem Gliick, Koncert pro housle a orchestr op.
53" a rada popularnich symfonickych skladeb (pochody, polonézy apod.).
Zna¢nou pozornost vénoval Kénnemann symfonické skladbé vokalné instru-
mentélni. V roce 1882 vznikla kantata Der Postillon, komponovana na text
N. Lenana pro séla, muzsky sbor a orchestr, zatimco kolem roku 1900 byla

1 Vechna uvadénd vroceni jsou prevzata z kartotéky Konnemannovych skladeb

v Ostravském muzeu, pfipadné z titult, uvadénych v pozn. ¢. 44.

Dilo, typické intonacemi dobové operetni a predev§im popularni hudby, vydal
v roce 1927 ostravsky nakladatel Josef Jagusiak. Autor se ukryl za charakteristicky
pseudonym Art Kema.

V cit. dile na s. 124 pripomind H. KUBESOVA. Capriccio bylo na programu kon-
certu 9. kvétna 1897.

Klavirni Capriccio a Moravsky tanec byly na programech koncerti Kénnemann-
ovy hudebn{ $koly (9. kvétna 1897 a 12. kvétna 1925). Uvadi KUBESOVA, H. cit.
dilo, s. 127 a 176.

Autortv basnicky text k posledné jmenované kompozici uvadéji ostravské Theater-
und Musik-bldtter (ddle TMB) III, 1909/1910, ¢. 30, s. 467-468. Ostravsky kulturni
Casopis — téz Theater-Kunst und Musik-blitter ,Der Schiirfer” (dale jen TKMB) -
vychézel v obdobi 1907-1914.

Zajimava shoda s Dvofakovym Houslovym koncertem a moll op. 53. Partitufe
Koénnemannovy koncertantni skladby v3ak fatalni chybi part sélového nastroje.
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skladatelem komponovana koncertni drie pro tenor s privodem orchestru
Frithlingsgliick.

Kone¢né hudebnédramatické kompozice tvori asi nejucelenéjsi sou-
¢ast Konnemannova skladatelského odkazu.' Uz v roce 1882 vznikl lyricky
singspiel Gawrillo, der blinde Singer, jehoZ premiéra se uskute¢nila v Rastat-
tu v Cervenci uvedeného roku. V roce 1886 méla v Miinsteru premiéru ro-
manticka opera Der Bravo. O ¢tyfi roky pozdéji (tj. roku 1890) komponoval
Koénnemann v Ostravé velkou zpévohru Vineta, pozdéji prepracovanou pod
titulem Die versunkene Stadt (premiéra se uskute¢nila v Lipsku 1895). Opera
Der tolle Eberstein byla poprve davana 29. brezna roku 1898 v Kralovském
dvornim a a narodnim divadle (Konigliche Hof- und Nationaltheater) v Mni-
chové. Dilo v$ak bylo ocenéno Luitpoldovou cenou (Luitpold-Preis) jiz v roce
1896. Podle vroéeni mezihry (Vision) k tragické zpévohte Die Madonna mit
dem Mantel do roku 1909% Ize usuzovat i na vznik celého dila,” jehoz kon-
certni provedeni bylo na programu slavnostniho koncertu, uskute¢néného
v budové ostravského Méstského divadla 25. dubna 1911.22 Scénické prove-
deni se uskute¢nilo na téze scéné o rok pozdéji (dirigentem provedeni byl
Wilhelm Popp).?

Dne 18. zati 1893 byla zahdjena vyuka na Kénnemannové Zemskym
$kolnim ufadé v Brné autorizovaném Hudebnévzdélavacim ustavu (Musik-
-Bildungs-Anstalt Kénnemann), nachdzejicim se ve Slezskoostravské (dnes
Strelni¢ni) ulici ¢. 21.* Vy$si odborna stfedni $kola, jejiz reditel (tj. A. Kénne-
mann) vykonal v roce 1894 statni zkousky pro ucitele hudby,® zajistovala vy-
uku v oboru sélovy zpév, klavir, housle, viola, violoncello, varhany,*® hudebni
teorie a sborovy zpév a postupné se stala vyznamnou soucdsti ostravského,
predevsim némeckého hudebniho déni, umoziujic velmi solidni hudebni

¥ Vsechna ndslednd data uvadéji Stimmen der Presse...

2 Viz signaturu A 1359 v Muzikologickém oddéleni Ostravského muzea.

2l Rubrika Ostrauer Theater- und Kunstnachrichten (TMB 1V, 1910/1911, ¢&. 8, s. 125)
ptipomina toto skladatelovo dilo, o které se pravé tehdy zajimaly némecké operni
scény (,,fiir das sich merhrere groflere deutsche Bithnen interesierten®).

2 Koncert se konal pod zastitou badenského arciknizete Reinera (ING. M. ST. Zum
Tode...).

» ING. M. ST. Zum Tode...

2O této skutecnosti informuje inzerat v OZ jiz 27. srpna 1893, s. 8.

» ING. M. ST. Zum Tode...

% Podle TKMB (VII, 1913/1914, &. 2, s. 32) méla Kénnemannova hudebni $kola dva-
cet let po svém vzniku dvoje (8kolni a koncertni) varhany.
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vzdélani”” a zprostfedkujic svymi vefejnymi a internimi koncerty poznani
starsi i sou¢asné nejen instruktivni hudby.?

Jak uz bylo feceno, poradal Konnemanntiv Hudebnévzdélavaci tstav
pravdépodobné po celou dobu svého trvani® verejné koncerty a tzv. inter-
ni $kolni akademie.*® V prvnim pripadé byly situovany do salu ostravského
Némeckého domu, sdlu v méstském parku a salu moravskoostravského Kato-
lického domu,” ve druhém pripadé porddany v prostorach skoly.** Prvni ve-
fejny koncert se uskute¢nil jiz 20 ¢ervence 1893 a jeho ¢isty zisk byl vénovan
fondu pro nemajetné ostravské ob¢any. Dochované programy** nas informuyji

77 Neékteti zaci $koly — stejné jako jeji feditel — postupné vykonali statni zkousky pro
ucitele hudby s velmi dobrym prospéchem (,,die Staatspriifung mit denkbar ges-
tem Erfolge absolvierten — Stimmen der Presse...). Absolventkou Kénnemannovy
$koly byla i zndma ostravska klavirni ucitelka Frantiska Rekova (1897-1968). Uvadi

HRADIL, E M. Hudebnici a pévci v kraji LeoSe Jandcka. Ostrava: Profil, 1981, s. 204.

2 Koénnemanntv Hudebnévzdéldvaci ustav vsak mél soucasné i $iroké moznosti na-
kladatelské. Pripominané Stimmen der Presse... totiz vytiskl ostravsky knihkupec
a tiskar Julius Kittl pro Verlag der Musik-Bildungs-Anstalt Konnemann a nakla-
datel Josef Jagusiak (,,Literdarnéhudebni Bureau, viz pozn. ¢. 51) sidlil ve Slezsko-
ostravské ulici ¢. 21.

» Tj. v obdobi 1893-1931 pod vedenim A. Kénnemanna; pozdéji vedl $kolu po blize
neur&enou dobu jeho syn Wolfgang, narozeny v roce 1900 (uvadi G. CERNUSAK
v Pazdirkové hudebnim slovniku nau¢ném, II. ¢ast osobni, sesit 17-18, vyd. v dub-
nu 1937).

Dochované némecké a po roce 1918 ¢esko-némecké programy koncertt v Muzi-
kologickém oddéleni Ostravského muzea. Dal$i programy (véetné Kénnemanno-
vych jinde nedoloZenych kompozic — mj. Capriccio ,,Die Miihle“ op. 27, Capriccio
pro orchestr ,Julinacht im Valde® ad.) uvadi ve své disertaci KUBESOVA, H.
nas. 122-126. Strojopisné programy internich $kolnich akademii (z let 1925-1929)
opét v Ostravském muzeu

30

31" Dnes budova Ceské televize v Pfivozské ulici.

2 Pozvani na XXXI. Interni $kolni akademii, konanou dne 22. 1. 1925, je rozsifeno

o roztomilou, v ¢eském jazyce psanou pozvanku (nejspiSe pro zdstupce Méstské
$kolni rady), ve které se pravi: ,Mistnosti Hudebniho vzdélavaciho ustavu Konne-
mann nedovolujic velkych koncertil, budou usporddany predvedeni zdki vzdy
skupinové. Dovolujic si timto porad predloziti, pozvame Vase Blahorodi k tomu
zdvotile. S veskerou tctou Hudebniho vzdélavaciho ustavu Kénnemann.“

¥ Uvadijej MAZUREK, J. Ostravsky hudebni skladatel Artur Kénnemann, s. 135 (viz
pozn. ¢. 42).

* Nejvice jich uvadi KUBESOVA, H. cit. dilo, s. 122-126.
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o dalsich koncertech, uskute¢novanych kazdoro¢né vzdy v jarnich mésicich
(tj. v dubnu az ¢ervnu).

Z let po 1. svétové valce dochované programy vefejnych koncertt
(25. dubna 1923, 8. dubna 1924, 12. kvétna 1925, 11. kvétna 1926 a 15. kvét-
na 1928)* jsou svédectvim podstatné zménéné politické a kulturni situace
ve 20. stoleti (svou dvojjazy¢nosti a programovou orientaci na ¢esko-némec-
ky hudebni kontext).*

V programech vzpominanych koncertii vystupovali s velikou pravdépo-
dobnosti predev$im uditelé ustavu a nejlepsi Zaci (usuzovat lze jen neptimo,
predevsim podle technické a vyrazové obtiznosti v programech hranych skla-
deb, jména tcinkujicich totiz nebyla vétsinou uvadéna). Siroce orientované
programy obsahovaly predev§im osvédc¢ené skladby klavirniho repertoaru
(dila Schubertova, Chopinova, Lisztova, Brahmsova, objevila se i dila Dvo-
rdkova — 22. ¢ervna 1894 to byla napt. ¢. 7 a 10 z autorovy ¢tyfruéni verze
Legend op. 59) i skladby houslové (Paganiniho, Alardovy, Raffovy, Wieniaw-
ského). Casté byly i klavirni Gipravy orchestralnich skladeb (napt. Dvotakovy
Polonézy Es dur v upravé pro ¢tyfruéni klavir, Lisztova Rakoczyho pochodu
v tpravé pro dva klaviry apod.). Do programt byla zatazovana i komorni dila
rtiznych zanra (napt. Haydnovo Trio ¢. 1, Mozartovo Ave verum corpus). Vy-
znamnou mérou se v Kdnnemannovych koncertech uplatniovaly i orchestral-
ni skladby, v programech najdeme napf. Mozartovu Predehru k opefe Don
Giovanni, nékteré Brahmsovy Uherské tance, Schubertiiv Vojensky pochod
aj. DulezZitou polozkou koncertii byly ovsem Konnemannovy vlastni skladby
— dila komorni, orchestralni i ukdzky jeho hudebnédramatické tvorby.*”

Uz pripominané interni $kolni akademie byly nejspise pravidelnymi
(a pomérné ¢astymi) dopliky vyro¢nich koncertt skoly. Omezeny na prosto-
ry $koly byly tyto akademie na druhé strané vyraznym svédectvim pohotovos-
ti Zacek i zakti a pedagogickych kvalit tstavniho uditelského sboru.

V jejich programech se nejcastéji objevovaly skladby instruktivniho cha-
rakteru. Z klavirnich skladeb to byla vétsinou drobna dilka Diabelliho, Schu-
bertova, Mendelssohnova, Sindingova, duleZitou soucasti vétSiny programu

%5 Viz MAZUREK, J. cit. dilo, 135 a KUBESOVA, H. cit. dilo, s. 156, 165 a 176. V pro-
gramech se objevily Konnemannem vytvorené (?) hudebni néstroje organet a lin-
guet (KUBESOVA, H. cit. dilo, s. 165).

¥ Opét ptipominame Kénnemanniv Moravsky tanec - viz pozn. ¢. 53.

¥ Koénnemannovy kompozice se oviem objevovaly i v programech dal$ich nejcastéji
symfonickych koncertt ostravskych némeckych hudebnich instituci, pfipomenime

napt. koncertni provedeni zpévohry Madonna mit dem Mantel v programu kon-
certu z 25. dubna 1911 (ING. M. ST. Zum Tode...).
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byly proti soucasnosti preferovanéjsi predevsim Kalivodovy, Danclovy, de
Beriotovy a Drdlovy houslové skladby (nejlepsi Zaci tstavu si ovéem troufli
na obtiznéjsi dila Wieniawského a Hubayova).

Repertoar akademii byl pomérné ¢asto obohacovan upravami dobové ob-
libenych skladeb orchestralnich a komornich, typickymi priklady byly kla-
virni transkripce tehdy oblibenych predeher k Boieldieuovym, Flotowovym
a Heroldovym operdm i tpravy vokalnich a instrumentalnich skladeb pro Za-
kovsky orchestr (napt. Mozartova Ave verum corpus). Své misto mély v pro-
gramech akademii kone¢né i skladby Artura Kénnemanna.

Vétsina zakti pochazela z némeckych rodin, v programech se v§ak obcas
objevila také vyrazné slovanska prijmeni (Jutica, Hurnik), brany tistavu neby-
ly rozhodné uzavteny ani détem z ¢eskych rodin.

Dlouholeta bohata a velmi v8estranna ¢innost Artura Kénnemanna se sta-
la predev$im némeckému ostravskému hudebnimu déni skute¢né znaénym
pfinosem.. Konnemann, prichéazejici do Ostravy jako uspé$ny operni dirigent
a skladatel, znamenal pro mistni, na provinéni urovni se nachazejici hudeb-
ni zivot zna¢né oziveni, umélec ovénceny v okamziku prichodu do nového
domova umeéleckymi uspéchy zdaleka ne lokdlnimi, obohatil hudebni, pre-
devsim na sborovou praxi orientovanou Ostravu vyraznymi podnéty zprvu
opernimi a orchestralnimi, zanedlouho ovSem také podnéty pedagogické
povahy. Udivujici vSestrannost podporovana snahou o permanentni sebe-
zdokonalovani umoznila interpreta¢ni, kompozi¢ni a hudebnépedagogikou
¢innost na skute¢né vysoké trovni. Dirigentské uspéchy, dostavujici se v po-
zoruhodné mladistvém véku, orientovaly Kénnemannovu - obdobné ¢asnou
- skladatelskou ¢innost predev$im do oblasti symfonickych a hudebné dra-
matickych z4jmut. Znaény pocet prilezitostnych i esteticky svébytnych ryze in-
strumentalnich a vokalné instrumentalnich skladeb i hudebnédramatickych
dél ¢asto velmi odlisnych zanra vak byl zdmérné doplnovan i kompozice-
mi instruktivni povahy, které — slouzice vét§inou potfebam Kénnemannova
Hudebnévzdélavaciho ustavu — dotvareji pozoruhodnym zptsobem umélctv
skladatelsky profil.

Konnemannovy pedagogické kvality se projevily predevsim dlouhole-
tou Gspésnou existenci jim zalozeného Ustavu, soutézictho uz v prvnich le-
tech existence s ¢eskou hudebni $kolou Rudolfa Kadlecka.”® Pozoruhodné
koncep¢né promyslena ¢innost $koly poskytla zcela urdité nékteré podnéty

¥V roce 1890 zalozil Rudolf Kadle¢ek (1856-1917) v Ostravé svou hudebni $kolu,
prvni Cesky hudebni dstav v tomto mésté. O Kadleckovi vice DRASAKOVA, J. -
MAZUREK, J. Rudolf Kadlecek, prvni pokus o teoretickou reflexi moderni hudeb-
ni vychovy na Ostravsku? Regiondlni revue 1, 1994, ¢. 4, s. 23-30.
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i pozdéji zakladanym ¢eskym hudebnépedagogickym institucim v Ostravé (tj.
v roce 1907 zalozené Mati¢ni hudebni a varhanické skole v Ostravé — Marian-
skych Horach, o rok pozdéji vzniklé Hudebni a pévecké skole v Zabrehu nad
Odrou a slezskoostravské Hudebni $kole péveckého spolku Zaboj) inspirujic
a imponujic jak stabilitou fizeni, ta hudebnépedagogickymi vysledky a tvori-
vym pristupem ke $kolnim vefejnym a internim produkcim.

Artur Kénnemann vyrostl ve skute¢nou osobnost ostravského hudebniho
zivota své doby a podnéty, vyzatujici z jeho odkazu, jsou inspirujici i pro nasi
soucasnost.
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K problematice regionalniho vyzkumu popularni
hudby s pfihlédnutim k olomoucké hudebni scéné

Jan Bliiml

Nejeden muzikologicky text o ¢eské, pripadné ceskoslovenské popularni
hudbé za¢ina povzdechem nad nedostate¢nou badatelskou aktivitou na tomto
poli. Ackoliv béhem posledni doby vznikla fada kvalitnich ptispévkii na dané
téma, podobné vyhrady, které pred lety poprvé formulovala zakladatelskd
generace domaci takzvané popularni muzikologie v cele s Josefem Kotkem
a Ivanem Polednidkem, jsou vice méné stéle platné.

Nedostate¢né je napriklad badani v oblasti tuzemské moderni popularni
hudby pred rokem 1989, které je i navzdory vyznamnym snaham badatelt
Alese Opekara ¢i Miroslava Varika z hlediska svého zabéru zna¢né omezené.!
Mnoho zajimavych témat, souvisejicich nejenom s historickou a estetickou,
ale rovnéz s politicko-ideologickou, sociologickou, pravni, ekonomickou,
psychologickou a jinou problematikou predrevolu¢ni popularni hudby, stale
¢eka na své objevitele. Na své objevitele ¢ekaji také regionalni déjiny predre-
voluéni populdrni hudby, tedy hudby, kterd existovala mimo tradi¢ni centra
domaciho popkulturniho pramyslu, jakymi byla a do zna¢né miry stale jsou
meésta Praha a Brno, ptipadné Ostrava.

Jakkoliv je historie popularni hudby v tzce vymezenych geograficko-
-spravnich lokalitich typu Plzenska, Ceskobudéjovicka nebo Olomoucka
muzikology vét§inou podcenovana pro prevahu spolecenskych vyznamu
a funkci nad témi uméleckymi, objektivni déjiny domaci popularni hudby
jsou bez zpracovani této sféry z podstaty nemyslitelné.> Mimo jiné uz proto, ze
regiondlni kultura byva ¢asto vychodiskem a prvotni determinantou umeélct,

' Viz kupt. VANEK, M. Byl to jenom rock'n’roll? Hudebni alternativa v komunistickém
Ceskoslovensku 1956-1989. Praha: Academia, 2010.

*  Regiondlnimi déjinami moderni populdrni hudby se zabyvéa napiiklad Ladislav
Rott. Viz ROTT, L. 50 let bigbitu v Plzni: takto hrdli, kdyz jim stdly davy pod pé-
diem. Plzen: RegionAll, 2012. K problematice regiondlni historie moderni popular-
ni hudby existuje fada literdrnich titult memodrového typu, naptiklad SYCHRA, L.
Olomoucky Big Beat a jiné vzpominky a povidky emigranta, Olomouc: Nakladatel-
stvi ]. Vajcl, 2007.
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jiz se pozdéji prosazuji na centralnich scéndch a stavaji se soucasti té takzvané
velké hudebni historie.

Prikladem mtize byt osobnost jazzmana Emila Viklického, ktery své
prvni dulezité hudebni zkusenosti sbiral v rodné Olomouci. Dnes jiz klasik
domaciho moderniho jazzu zahédjil svoji hudebni drdhu jako klavirista v olo-
mouckém bigbandu Véroslava Ml¢aka. Pro patnactiletého muzikanta zna-
menalo angazma v orchestru vedeném vybornym trumpetistou Ml¢akem,
jehoz do svych fad svého ¢asu lakal i vyhla$eny prazsky kapelnik Karel Kraut-
gartner, obrovskou $kolu. Zvlasté pokud $lo o rozmanitost repertoaru, ktery
musel mlady instrumentalista zvladnout: kapela tehdy hréala okolo ¢tyf set
padesati swingovych skladeb od Ellingtona pres Counta Basieho az k tézkym
aranzma Stana Kentona. Nebyl to v§ak pouze swing, kde sbiral Viklicky prvni
hudebni zku$enosti. Jeho dal$im ptisobistém byla olomoucka studentska roc-
kova skupina Démon. Kapela pivodné napodobovala styl Beatles a posléze
se priklonila k rhythm and bluesovému projevu po vzoru Rolling Stones ¢i
Kinks. Tyto a mnohé dalsi olomoucké zku$enosti bezpochyby hraly svoji roli
v budoucim - prazském uméleckém zrani Emila Viklického. Umélce, ktery se
stal kromé jiného jednim ze zakladatel doméciho jazzrocku.?

Je pravdou, ze v pripadé uméleckych produktii regionalnich popularné
hudebnich scén mizeme Casto konstatovat vyznam spiSe spolecensky nezli
umélecky. Apriorni predpoklad absence uméleckych hodnot kvuli automa-
ticky uvazovanému atéku ,téch nadanych® do centra déni je vSak nespravny.
Existuji totiz i takové stylové-zanrové typy, které pro svoji existenci technolo-
gické, personalni a jiné zazemi popkulturnich center typu Prahy nepottebuji
a které Gspésné existuji v ramci regionalnich, tedy mimo-centralnich institu-
cionalnich struktur. Jde predev$im o hudbu lidového charakteru, naptiklad
folk a punk rock, jejiz tvorba, distribuce a recepce funguje do zna¢né miry
na jiném zakladé, nez je tomu naptiklad u pop music.*

Prikladem je zpévak Karel Plihal, ktery predstavuje $pi¢ku domaciho fol-
ku, a to i navzdory faktu, Ze je jeho Zivot z velké ¢asti spojeny pravé s ,re-
gionalni“ Olomouci. Olomoucky folkovy Zivot mél na konstituci Plihalovy
umélecké poetiky zasadni vliv. Klicové bylo naptiklad setkani s umélecky
velice vyzralou vysokoskolskou skupinou Fale$ni hradi a jejim vedoucim Mi-

Seridl Ceské televize Bigbit, dil 20. Seridl, na jehoZ vzniku se jako odborni garanti
podileli Vojtéch Lindaur a Ale§ Opekar, vznikl v letech 1995-2000. Hlavnimi rezi-
séry byli Zdenék Suchy a Véclav Kristek.

*  Kregionalni historii punk rocku viz Kytary a ev, aneb co bylo za zdi: punk a hard-
core v Ceskoslovensku pred rokem 1989, [S. L.]: Hluboka orba records, 2007.
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K problematice regiondlniho vyzkumu populdrni hudby
s prihlédnutim k olomoucké hudebni scéné

roslavem Nopem. Pravé Nop se stal nejvétsim Plihalovym radcem, pokud jde
o stavbu pisnového textu.’

Kromé povahy samotného stylové-zanrového typu mohou byt duvody,
pro¢ nadani umélci odolavaji svodim velkomést a setrvavaji v anonymi-
té regiondlnich popularné hudebnich scén, i jiné. Muze jit naptiklad o jisty
programovy antiprofesionalismus nebo ptimo undergroundovy filozoficko-
-ideologicky svétonazor. Do této kategorie ¢aste¢né spada i progresivni jazzo-
va olomoucka skupina Free Jazz Trio. Kapela vznikla v roce 1971 z rozpadlého
kvarteta Emila Viklického. Jejim vedoucim byl od poc¢atku Milan Opravil -
podle odborniki jeden z ¢eskych nejlepsich saxofonisttl sedmdesatych let.
Freejazzové pojeti zalozené na bohatych kolektivnich improvizacich, odklonu
od tradi¢nich formotvornych principti, nahrazovani funk¢ni harmonie nej-
rtznéjsimi modalnimi koncepty, stejné jako na svérazné melodice i tvorbé
a artikulace ténti podporujici snahu o maximalni expresivitu uéinilo z Free
Jazz Tria vyjime¢ny soubor domaci jazzové scény.®

Regionalni populdrné hudebni scény rovnéz skryvaji umélce, jejichz in-
trovertni povahové rysy — a nikoliv nedostatek talentu! — zabranily jejich
proniknuti do $irsiho spole¢enského védomi. Osobnosti tohoto typu je olo-
moucky jazzovy skladatel, pianista a pedagog Petr Junk. Absolvent Hudebni
vychovy na Univerzité Palackého a skladby u Miloslava I$tvana na brnénské
JAMU od Sedesétych let vzbuzoval pozornost odborniki jak svoji technic-
ky naro¢nou interpretaci repertoaru reflektujiciho aktudlni trendy svétového
jazzu, tak kompozicemi prekracujicimi hranice jazzu, rocku a vazné hudby.
Tvorba Petra Junka - mimochodem umélce, ktery byl v Sedesatych letech prv-
nim velkym vzorem Emila Viklického - se kromé jiného vyznacovala experi-
menty s formdlni asymetrif a tektonickou vystavbou kompozic, vynalézavym
vyuzivanim mixaze témbrovych ploch ¢i originalni aplikaci rtiznych druht
ostindtnich utvart v oblasti kinetiky, melodiky i harmonie.

Regionalni historie populdrni hudby je zajimavéa rovnéz s ohledem na po-
fadani vyznamnych hudebnich akci. Prikladem je putovni festival Porta,
ktery se konal v Fadé krajskych a okresnich mést véetné Olomouce. Prestiz-
ni prehlidka nejvyznamnéj$ich domacich umélcii z oblasti folku, country
a trampské pisné, jez postupem ¢asu nabyla monumentalnich rozmért a s na-

5 PAVLICIKOVA, H. Cesky folk — fenomén hudebni i socidlni. Olomouc: Univerzi-
ta Palackého v Olomouci, 1998; PROKES, J. Estetickd vystavba Ceské folkové pisné
v 60.-80. letech XX. stoleti. Brno: Masarykova univerzita v Brné, 2003.

¢ KOURIL, V. Ze #ivota jazzové avantgardy v srdci Evropy: Free Jazz Trio, His Voice,
2009, ¢. 2.
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vitévnosti okolo tficeti tisic divaka se stala nejvétsi akei svého druhu u nés,
v Olomouci probéhla v letech 1977, 1978 a 1979; pozdéji jesté v roce 1992.7

Konani Porty 1977 v hlavnim mésté Hané inicioval ¢len mistni country
skupiny Dostavnik Vladimir Ludmila. Doslo k tomu ve chvili, kdy zastupitelé
mésta Usti nad Labem, jez mélo tento rok festival hostit, na posledni chvili
akei z politickych diivodii zakazali. Porta 1977 probéhla v tradi¢nim terminu
7.-10. ¢ervence, kdy se do moravského mésta sjelo vice nez 1200 ptiznivcil
folkové, country a trampské hudby z celého Ceskoslovenska, aby zde vytvofili
»atmosféru v Olomouci dosud nepoznanou®. Prvni olomoucké finale Porty,
jez mélo prevazné folkovy charakter, bylo pozitivné hodnoceno jak zastupiteli
mésta a mistni vefejnosti, tak zac¢astnénymi umélci a pozorovateli z fad hu-
debnich odborniki, coz vedlo k pokracovani tradice findlovych Port na Hané
iv dalsich letech.®

Texttl, které se zabyvaji problematikou regionalni historie ¢eské popularni
hudby, existuje v soucasné dobé jen velmi malo. Vétsinou jde o paméti samot-
nych aéastnikd hudebniho déni v tom ¢i onom mésté. V pripadé olomouc-
ké hudebni scény lze zminit dvojdilné paméti Mojmira Zednika nazvané
Vzpominky protkané swingem z roku 1988 a memoary Lexy Sychry s ndzvem
Olomoucky big beat z roku 2007. Jasné vsak je, Ze maji-li kdy v budoucnosti
vzniknout souborné déjiny ¢eské moderni popularni hudby, bez zpracovani
regiondlni historie domdci popularni hudby se obejdou jen téZko. A to neje-
nom z hudebné historickych, socialnich ¢i kulturnich davodd, ale jak vyplyva
z vy$e uvedeného textu, rovnéz i z divod hudebné uméleckych.

7 LANGER, M. - DOLEZAL, 1. Porta znamend brdna: i do nového stoleti?, Praha:
Adonai, 2001.

8 Tamtéz.
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Lassko-vala$ské pomezi
Gabriela Petrovd

Z&dnou nérodopisnou oblast nelze vymezit jen na zakladé jednoho krite-
ria. Pfi uréovani hranic se uziva vice hledisek — nareéi, kroj, zvyky, zptsob ob-
zivy, nabozenské vyznani, historické souvislosti. Ani Valassko neni vyjimkou.
Josef Jancar ve své monografii definuje Valassko jako ,,narodopisnou oblast
na vychodni Moravé.“! Samotny pojem moravské Valassko (Mahrische Wa-
lachei), které se vyskytlo v némeckych pramenech, je dle Jancare jen jakymsi
pojmovym odliSenim Valasska od rumunské Valachie. Sam ve své monografii
uvadi kapitolu o této oblasti jako ,Valassko, Valasi®. Oproti tomu se Jaroslav
Stika vyjadiuje v celé své knize o této oblasti jako o moravském Valassku.”

Je zfejmé, Ze zména ndzvu Valassko pridanim pridomku neni takovym
problémem jako samotné vymezeni moravského Valasska, jehoz hranice se
s léty a novymi pohledy etnografii neustale ménila. Janéar oznacuje Valas-
sko za oblast s nejvétsim poctem nezdivodnénych a nepodlozenych pokust
o ohraniceni. Taktéz se vyjadiuje o Valassku jako o oblasti, kolem niz se vy-
tvorilo nejvétsi mnozstvi falesnych predstav, jak uz o ptivodu obyvatelstva, tak
iojeho minulém a souc¢asném zpusobu zivota. Déle také pfiznava, ze samotné
vymezeni hranice moravského Valagska neni jednoduchou zalezZitosti prede-
v$im z dtivodu nejasnosti ohledné hrani¢nich oblasti.?

Jako hrani¢ni oblasti uvadi Janc¢ar predevsim podhostynské a lipnické Za-
hoti, oblast Verovskych vrchi, na jihozapadé a na jihu oblast Luhadovicka,
Slavi¢inska, Bojkovicka a oblast Kopanic. Jako nejméné napadnou hranici
uvadi hranici severovychodni - tzv. jizni okraj Lasska, jmenovité oblast Fren-

! JANCAR, J. a KOLEKTIV AUTORU. Lidové kultura na Moravé. Straznice: ULK;
Brno: Muzejni a vlastivédnd spole¢nost, 2000. s. 23. ISBN 80-86156-31-1.

2 STIKA, J. Vala$i a Valassko: O puvodu Valachi, valasské kolonizaci, vzniku a histo-
rii moravského Valasska a také o karpatskych salasich. 1. Roznov pod Radhostém:
Valasské muzeum v prirodé v Roznové pod Radhostém, 2007. ISBN 978-80-854-
0836-0.

? JANCAR, J. A KOLEKTIV AUTORU. Lidovd kultura na Moravé. Stréznice: ULK;
Brno: Muzejni a vlastivédnd spole¢nost, 2000. s. 24. ISBN 80-86156-31-1.
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$tatska, Stramberska, byvalé hukvaldské panstvi,* Frydecko a slezské Té$in-
sko.’

V odborné literature 1ze také dohledat shrnuti rtiznych pohledii na hranici
Valagska v kontextu déjin, kdy na konci 18. a zac¢atkem 19. stoleti byla dle
J. N. A. Hankeho z Hankstejna, E J. Schwoye ¢i K. J. Jurendeho do Valasska
zahrnuta i oblast Zalesi a Kopanic. Rozdily mezi pojetim Hankeho a Schwoye
zachycuje také Stikova mapovd ptiloha ¢&. 10, kde je ztejmé, Ze jejich piedstavy
se li$i hlavné v zahrnuti Vsetinska, Frenstatska, hukvaldského panstvi a Rusa-
vy. Schwoy vede jihozadpadni hranici az za Vsetin, ale na severovychodé kon¢i
obcemi Bordovice, Tichd, Kozlovice a Frydlant nad Ostravici. Hanke oproti
tomu zac¢ind jihozapadni hranici u Velkych Karlovic a Valasské Bystfice a jeji
severni ¢ast vede az kolem obci Koptivnice, Pribor, Rychaltice a nejsevernéji
kolem obce Sviadnov u Frydku-Mistku, ktery ovSem soucasti Hankeho Va-
lagska uz neni.®

Jako nejpopularnéjsi verzi hranice Valasska cituje Janéar vymezeni Valko-
vo’ z roku 1929. Ten vede hranici severniho Valagska kolem stfedisek Valas-
ské Mezitici, Roznov pod Radhos$tém, Frenstét pod Radho$tém, Stramberk,
Stary Ji¢in a Kel¢, a hranici jizniho Valasska oznacuje kolem stfedisek Vsetin,
Vizovice, Zlin, Valagské Klobouky a Broumov, ov§em s vy¢lenénim tzv. klo-
bouckého Zavrsi.®

Ze vsech vyse zminovanych rozdéleni je dle naseho nazoru zfejma ze-
vrubnd hranice moravského Valasska v kontextu historickych studii. Stikova
monografie poskytuje v mapové priloze rovnéz pohled na hranici Valasska
v kontextu 20. stoleti, ktery déli Valagsko na tzv. Vlastni Valagsko nebo také

*  Hukvaldské panstvi z r. 1883 - Bil4, Trojanovice, Borovice, Lichnov, Vl¢ovice, Mni-

$1, Mérkovice, Myslik, Palkovice, Hodonovice, Frydlant n. Ostravici, Nova Ves, Os-
travice. STIKA, Jaroslav. Valasi a Valassko: O piwvodu Valachii, valasské kolonizaci,
vzniku a historii moravského Valasska a také o karpatskych salasich. 1. Roznov pod
Radhos$tém: Valagské muzeum v pfirodé v Roznové pod Radho$tém, 2007. ISBN
978-80-854-0836-0.

5 JANCAR, J. A KOLEKTIV AUTORU. Lidovd kultura na Moravé. Straznice: ULK;
Brno: Muzejni a vlastivédna spole¢nost, 2000. s. 23. ISBN 80-86156-31-1.

6 STIKA, Jaroslav. Vala$i a Valassko: O puwvodu Valachil, valasské kolonizaci, vzniku
a historii moravského Valasska a také o karpatskych salasich. 1. Roznov pod Radhos-
tém: Vala$ské muzeum v ptirodé v Roznové pod Radhos$tém, 2007. ISBN 978-80-
854-0836-0.

7 VALEK, Josef. Hranice moravského Valasska. Nage Valagsko: kulturni véstnik o jeho
Zivoté a pottebach. 1929-1930, ro¢. I, ¢. 1, s. 4-9.

8 Obce Navojna, Nedasov a Nedasova Lhota.
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jadro regionu, okrajové oblasti a pfechodné oblasti.’ Jako determinantu za-
&enéni obci do jadra regionu uvadi Stika predeviim, to zda jsou obyvatelé
obci povazovani za Valachy i ostatnimi vala$skymi a nevala$skymi obcemi.
Do okrajové oblasti spadaji obce, které jsou jadrem regionu povazovany
za nevalasské, ale obcemi z jinych etnickych celkti za valagské. Jako prechodna
je chapana oblast, kde je mozné pozorovat prvky valasské kultury, ale samotni
obyvatelé se za valachy nepovazuji."

Jako centrum Valasska uvadi Stika Vsetin s okolnimi obcemi na zépad az
po Vizovice a Rusavu, na severu hranici jadra regionu udavaji obce Zasova,
Zubii a Roznov pod Radhostém a na vychodé jsou do jadra regionu zahrnuty
obce kolem reky Bec¢vy a Velké Karlovice. Do okrajové ¢asti patti vice na sever
orientované obce kolem Les$né, dale pres Hostasovice, Hodslavice, Motkov,
Verovice, obce kolem Frenstatu pod Radhostém vcetné Kozlovic a nejdale
na sever vede hranice okrajovych ¢asti az k obcim Chlebovice a Palkovice.
Na vychodé hranice okrajovych a prechodnych ¢asti splyva u obci Metylovice,
Frydlant nad Ostravici, Ostravice, Staré Hamry, Bil4.

Piechodny pas tvori na jihu obce mezi jiznim Valagskem a Kopanicemi,
obce mezi jiznim Vala$skem a luha¢ovskym Zalesim. Zapadnim smérem dale
byvalé panstvi Malenovské a Frystacko. Severnéji se jednd o oblast Hostyn-
ského Zahoti, Kele¢sko, Pobe¢vi po Spicky a na severu se jednd o tzv. pie-
chodnou oblast valassko-lagskou, ktera zahrnuje predeviim obce Stramberk,
Koptivnice, Mnisi, Hukvaldy a Rychaltice.

Tato severni prechodnd oblast ,La$sko-Valagské pomezi® je lehce roz-
$ifena a zakreslena do Stikovy mapové ptilohy, ktera popisuje lidovy nazor
na hranice Moravského Vala§ska. Zde se setkavaji tfi pohledy na severni
hranici Valasska. Podle lidi z Trojanovic vede hranice Valasska Kozlovicemi,
zatimco podle obyvatel Kozlovic se hranice posouva k Palkovicim a podle
obyvatel Palkovic sahd Valassko az k Chlebovicim."

Stika uvédi, Ze u obyvatel Frenstatu, Kozlovic a Trojanovic zfistava nadale
silné presvédceni prislusnosti k Vala§sku, coz doklada citaci z dila o okresu

Tamtéz.

10 STIKA, J. Vala$i a Valassko: O puvodu Valachii, valasské kolonizaci, vzniku a histo-
rii moravského Valasska a také o karpatskych salasich. 1. Roznov pod Radhostém:
Valasské muzeum v ptirodé v Roznové pod Radho$tém, 2007. s. 180. ISBN 978-80-
854-0836-0.

1 Tamtéz.
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frenstatském z roku 1908, kde autor pise ,, My zmy su v Kozlovice Valasi, v Ry-
chaltic neni su Valagi, su Lasi.“'?

Obce okrajové oblasti, které se nachazi kolem Frens$tatu pod Radho$tém
a Kozlovic, nelze zatim jednozna¢né vy¢lenit z Valasska predevs$im z pohle-
du postupu Valagské kolonizace, kterd se v 16. stoleti zacala pravé v oblasti
hukvaldského panstvi, a dale postupovala smérem na Roznov a Vsetin. Sti-
ka uvadi, ze Kozlovice, Myslik, Palkovice, Metylovice, Lhotka a dal$i vesnice
»Hukvaldskych valachti jsou jako soucast Valagska uvadény az do prvni po-
loviny 19. stoleti.”

2 Tamtéz, s. 189.
13 STIKA, Jaroslav. Valasi a Valassko: O pivodu Valachii, valasské kolonizaci, vzniku
a historii moravského Valasska a také o karpatskych salasich. 1. Roznov pod Rad-

hostém: Vala§ské muzeum v prirodé v Roznové pod Radhostém, 2007. s. 174-177.
ISBN 978-80-854-0836-0.
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Prazska léta Rudolfa Kubina - jeho profesionalni
kariéra a studium ctvrtténové hudby u Aloise Haby

Lenka Cernikovd

Ostravsky roddk, hudebni skladatel Rudolf Kubin (10. 1. 1909-11. 1.
1973), vyrazna osobnost pusobici na Ostravsku od roku 1935, kterd rostla
v dobé rusné historické etapy ¢eské mezivale¢né hudebni avantgardy a zacat-
kit ¢eské ¢tvrtténové hudby. Jeho profesionalni draha zacina na prazské kon-
zervatori, kam odesel Rudolf Kubin v $estnacti letech, aby u prof. Julia Junka
studoval hru na violoncello a pozdéji také kompozici v nové otevieném kurzu
¢tvrttdnové a Sestinoténové hudby u Aloise Haby.! Jako schopny muzikant,
violoncellista, s praxi v orchestru Cs. rozhlasu se postupné vyhranil prede-
v$im skladatelsky. Progresi tohoto talentu ovlivnilo ru$né umélecké centrum
velkomésta 20. let, do kterého se mlady Kubin v roce 1924 dostal a seznameni
s pedagogem, vizionarem a skladatelem Aloisem Habou.

Kubintv ndzor na tehdejs$i hudebni déni dvacatych let v prazské hudebni
aréné prozrazuje obsah dopisu rodi¢tm?, ktery popisuje uvedeni slavné opery

' Alois Haba (1893-1973) byl hudebnim skladatelem a teoretikem, Zdkem Vitézslava
Novika na mistrovské $kole konzervatote v Praze (1914-1915). Byl velkym zastan-
cem novych smérii soudobé hudby a stal diky svému badani vskutku novatorem.
Byl tvlircem mikrotonalni soustavy, které se jiz léta systematicky vénoval. V letech
1917-1920 navstévoval videniskou hudebni akademii, poté presel spolu s dal$imi
spoluzaky Felixem Petyrkem a Ernstem Krenkem za vyznamnou osobnosti sou-
dobé hudby Franzem Schrekrem (1878-1934) do Berlina (1920-1922) na Vysokou
hudebni $kolu. V Berliné se po roce 1919 formovala vyznamna némecka $kola sou-
dobé hudby;, ktera se ubirala velmi osobitou cestou a tvotila pravé v duchu atema-
ti¢nosti slohu a atonality. Hdbu zcela zaujala skladba v mikrotondlnim systému,
konkrétné ¢tvrtténova, Sestinoténova a dvandctitonova soustava. Zajimala jej nejen
skladba, ale také jeji teoretické vymezeni (HABA, A. Harmonické zdklady ctvrttd-
nové soustavy. Praha 1922), vypracoval zaklady pro atondlni systém Schonbergovy
$koly. Snazil se najit oporu pro své teorie v ceském prostredi. Mikrointervaly odvo-
zoval z valasského a slovackého lidového zpévu. Uspéchu dosahl otevienim kurzi
ctvrtténové a Sestinoténové skladby na prazské konzervatori, které vedl od roku
1923-1945. uznanim tohoto specifického sméru bylo pak ptisobeni v tomto oboru
na prazské AMU v letech 1945-1949.

2 Pozustalost Rudolfa Kubina se nachazi v hudebné historickém oddéleni Ostravské-
ho muzea, citované dopisy jsou zaznamenany v piipravné evidenci.
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Albana Berga Vojcek v prazském Narodnim divadle v roce 1926°. Premiéra
Vojcka se odehrala ve Statni opete v Berliné pod taktovkou Ericha Kleibera
14. 12. 1925. O necely rok pozdéji 11. 11. 1926 byla uvedena v Narodnim di-
vadle v Praze. Predstaveni dirigoval Otakar Ostr¢il a rezie se ujal Ferdinand
Pujman. Prazské, ponékud konzervativni, publikum Bergovu operu nepfijalo
a mlady Rudolf se stal pfimym svédkem premiéry Vojcka i druhé reprizy, kte-
ra byla zaroven po skandalnim vypiskani i derniérou.

21. XI. 1926
».. A ted 0 ,Vojckovi.“

Byl jsem na premiére, jak uz vite. Ponévadz se mi to tak moc libilo, Sel jsem

v dtery 16. XI. opét. Koupil jsem si listek za 5 K¢. Kdyz bylo po prvnim jedndni,
byl vseobecny tispéch a moc tleskali. Ndsledovalo 2. jedndni: (o nékolika obra-
zech). Kdyz bylo po druhém obraze, opona spadla, hudba dohrdvala (jez se zdd-
la az moc disonantni) nékdo hvizdl na sirénu! Pak druhy a tak ddle, pak rdmus,
vyktiky, s nohami o zem bili - to vSe zacalo v 9 hod. A to vSe po malych oddechii
se nékolikrat opakovalo - i ze strany, ktefi byli pro pokracovini - A kdyz se
zddlo, Ze je pokoj, zacal Ostr¢il dirigovat ddle, po pdr zvucich zacali ti pitomci
zase hvizdat! A tak dirigent Ostr¢il se sebral a Sel pryc. Za nim se ztratil orchestr,
opony padaly, i Zeleznd, dole zacali policisté vyklizovat lidi ze sdlu - ale vykfiky
a rdmus trval potad ddle. Dvé sméry. Pro a proti. KdyZ to vie bylo marné, za-
cali se i ti jeden po druhém tratit. Jd jen z galerie utikal na balkon se podivati,
jestli tam neuvidim zndmého a zatim v jedné 16Zi byla spolecnost, mezi nimi
i dr. Stépdn a neméli se k odchodu, prestoze v divadle uz nebylo lidu. Z#izenci uz
je upominali, Ze chtéji svétla zhasnouti a jeden z té spolecnosti ekl ,tady na pro-
gramu mdm napsdno, Ze je konec v 10 hod, jak my k tomu pfijdeme, Ze v tom
nejhezc¢im se predstaveni prerusilo!“ No a tak prece, ale pomalu i ti se ztratili
a ja taky. Ale jesté na chodbé v prizemi v divadle byla plnd siti lidu a uprostied se
nékdo rozciloval. Ja tam letim a zatim to se hddal Ponc (muij kolega, Zdk Hdabi,
také ctvrttonista) s néjakym ... To se vi, Ze jsem nelenil a kdyz zvldsté byl Ponc
ija pro operu a ten ... proti, tak jsem se ptidal a fekl jsem tomu popletovi ,at jde
do Arény a ne do Ndr. divadla“. A tak jsme ho hezky usadili a my s Poncem jsme

> Opera Vojcek se stala pfi svém provedeni v Praze komentovanou udélosti. Po prvni
svétové vilce se vedle premiér dél tradi¢ni operni Skoly zacaly prosazovat opery
experimentélniho typu, které nespliovaly estetické predstavy bézného obecenstva
a svymi naturalistickymi pfibéhy, prezentujicimi nasili, utrpeni a erotiku, navic
ztvarnéné atonalni hudbou, byly vefejnosti jen stézi piijimany. Také opera Vojcek
byla, podobné jako nékterd dila predtim, konzervativnimi posluchaci odsouzena,
za okupace dokonce zakdzana.
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sli. On se klepal jesté vic nezli jd. Oba jsme se tidsli jako osiky. A s Poncem viibec
Zddnd te¢ nebyla. A se mnou taky ne. Roz¢ilenim! Sli jsme po Ndr. tfidé a potka-
li jsme Hdbu, Schulhoffa* a jesté s jednim pdanem a ddmou. Oni nic o tom jesté

vvvvvv

Predstaveni se odehralo pouze ttikrat. Dnes je jiz zfejmé, Ze se jedna o zlo-
mové dilo némecké operni avantgardy, jehoz hodnoty podnitily smérovani
hudebni kultury. Rudolf Kubin a jeho kolega Miroslav Ponc velmi dobfe toto
dilo odhadli, mlady Rudolf pak v zavéru svého dopisu napsal: ...,,Vojcek® je
genidlni dilo, uznané vsemi prazskymi machry: profesory konzervatofe, ...

Dilo Albana Berga si ziskalo fadu zastanct, zejména v mladé, moderné
smyslejici generaci, odvracejici se od termind pozdniho romantismu i im-
presionismu, spatfujici cestu v novém pojeti estetiky hudebniho mysleni
ve smyslu volnosti vSech slozek hudebni kompozice®. Toto hudebné estetické
vychodisko spojovalo pedagoga Aloise Habu s jeho Zédky Ervinem Schulho-
ffem, Miroslavem Poncem i Rudolfem Kubinem. Tito spole¢né s Habovym
bratrem Karlem patfili v letech 1925-1927 k prvnim ¢eskym studentiim

*  Ervin Schulhoft (1894-1942) byl vrstevnikem Aloise Haby, studoval hudbu v Praze
av Némecku (Kolin nad Rynem, Lipsko), projevoval se jako velmi talentovany skla-
datel, v interpretaci se specializoval zejména na moderni a také ¢tvrttonovou hud-
bu, mimo jiné se stal klavirnim pedagogem v Habové ¢tvrttonovém oddéleni (1929
- 1931). O par let pozdéji, v roce 1935, se Kubin a Schulhoff sesli v ostravské po-
boéce Ceského rozhlasu, kde byl Schulhoff ptijat jako klavirista (1935-1938). Zde
se kromé hrani s6lovych partl angazoval také v komorni hudbé, vytvoril Ostravské
klavirni duo E. Schulhoff - M Thurnova a E. Schulhoff - J. Kalab. Ervin Schulhoft
patiil mezi velké talenty kompozice a interpretace moderni hudby a bylo by pozo-
ruhodné sledovat jeho dalsi umélecky vyvoj. Bohuzel jeho Zivot pred¢asné ukoncila
internace v koncentra¢nim tabore Wiilzburg, kde se stal obéti nacistické perzekuce.
Dalsi zminény Kubintiv kolega Miroslav Ponc (1902-1976) studoval ¢tvrtténovou
hudbu (1922-1924) u Aloise Haby a rozsifil své studia o dodekafonii u Arnolda
Schonberga (1927) v Berliné, poté opét u Haby v Praze a klavirni interpretaci u Er-
vina Schulhofta (1926-1929). V budoucnu nasel uplatnéni v oboru scénické hudby.
K nejvétsim poc¢inim Poncovy tvorby patfi Predehra k starotecké tragédii z roku
1931, ta byla provedena na mezindrodnim festivalu ve Vidni v témze roce, a balet
Osudy, uvedeny v ND Praha (1935). Po valce skladal scénickou hudbu a dirigoval
¢inoherni orchestr ND v Praze (1945-1970).

> Impuls dal svou praci Ferrucio Busoni (1866-1924): Ndvrh nové estetiky hudebniho
uméni (1907), ktera se stala manifestem svobody v umélecké tvorbé.
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kurzti ¢tvrtténové hudby, vedené Aloisem Habou na prazské konzervatoti.®
Dvaciéta 1éta jejich osudy svedla na néjakou dobu dohromady, pozdéji se pro-
tagonisté onoho dopisu vydali kazdy svou cestou.

Habovou kompozi¢ni $kolou prosla témér stovka zaka z celé Evropy, vy-
uka nezahrnovala pouze poznatky o ¢tvrtténové hudbé, popt. $estinotonové
¢i dvanactitonové hudbgé, ale dotykala se také dal$ich modernich skladebnych
technik napf. Schonbergovy dodekafonie apod. Prostfednictvim osobnosti
Aloise Haby a diky jeho stykiim se zahrani¢nimi kolegy se ¢es$ti autofi v té
dobé etablovali mezi protagonisty evropské hudebni avantgardy. Z této sku-
te¢nosti vyplynul zdjem mladych adeptti skladby, mezi nimi i Rudolfa Kubina,
0 moznosti erudované vychovy v novém, zatim nepfili§ probadaném oboru,
umoznujici nové hudebni vyjadreni. V Praze uvadeéli ,,¢tvrttonisté® své sklad-
by a teoretické prednasky na koncertech Spolku pro moderni hudbu a spolku
Pritomnost. Mnohem vét$i uspéch vSak slavili v zahrani¢i. Hudba Aloise Haby
a jeho zaku se hrala ve vech prestiznich centrech moderni soudobé hudby,
v Némecku, Rakousku, Svycarsku, Francii, v ramci mezindrodnich hudebnich
festivali v Solnohradé (1923) v Praze (1924, 1925), Frankfurtu (1927), Siené
(1928), ve Vidni (1932), prezentovala se rovnéz na mezinarodnich hudebnich
vystavach. Kubinovi bylo teprve sedmnact let a jeho skladby ve ¢tvrtténovém
systému zaznély za hranicemi republiky. Prvotinou v tomto oboru byla Suita
pro ¢tvrttonovy klavir, op. 1 z roku 1925 (prem. 22. ledna 1926 v némeckém
Budysiné). Spole¢né se skladbami Aloise Haby, jeho bratra Karla a Miroslava
Ponce se Rudolf Kubin predstavil pred mezindrodnim publikem také v Ber-
ling, Frankfurtu, Koliné nad Rynem, v Zenevé, Paiizi. Béhem studia u Aloise
Haby napsal Rudolf Kubin ve ¢tvrttéonovém systému celkem sedm skladeb,”
zavére¢nou praci byla Suita ¢. 2 a Fantazie ¢. 2 ve ¢tvrtténové soustave. Kla-
virni skladby ¢tvrtténistt interpretoval Ervin Schulhoff, smy¢cové party pak
Karel Haba. O svém vztahu k Ervinu Schulhoffovi Kubin pige:

¢ Vletech 1925-1927 zde studovali jesté¢ Gustav Huth a Miloslav Kock. Timto kur-
zem také prosli Jaroslav Jezek, Karel Ancerl, K. Reiner, J. Pauer, J. Seidel, L. Simon,
J. Krombholc, A. Moyzes a fada dal$ich skladatelt z celé Evropy (napf. Oscar Da-
non).

Suita pro ¢tvrttonovy klavir, op. 1, 1925, Fantazie pro ¢tvrtténovy klavir, op. 2,
1925, Pét skladeb pro ¢tvrttonové violoncello a klavir, 1926, Suita pro ¢tvrtténovy
Klavir, op. 3, 1927, Fantazie pro ¢tvrtténovy klavir, op. 4. 1927, Fantazie pro ¢tvrtto-
novy klavir, op. 5, 1927, Fantazie pro ¢tvrttonovy klarinet a klavir, op. 5, 1927.
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18.1. 1926

»...Hraje se z té Suity jenom: 1., 2., 3. véta — Tu 4. vétu Schulhoff tak honem
nesvede. Na ni by potfeboval moc a moc cvilit, ale taky to po ¢ase bude. Schd-
zime se ve Ctvrtt. odd. se Schulhoffem a on se ptd u klaviru, kdyz to cvici, jak si
to a to preji. Je to moc slusny Elovék, da se s nim mluvit. Jsem s nim moc dobfe.“

Alois Haba i jeho Zaci se soucasné vénovali také ptiltonové tvorbé a z prak-
tickych diéivodii se postupné vraceli ve své dalsi praci k tradi¢nim technikdm,
mnohdy k aktualnimu expresionismu a neoklasicismu. Alois Haba svym vel-
mi tolerantnim pristupem umoznil formovani umeélecké individuality svych
zakt. Uznanim Hébovy préace a tohoto specifického sméru bylo pak ptisobeni
v tomto oboru na prazské AMU v letech 1945-1949. Po roce 1949 v$ak bylo
studium kompozice v mikrotonalnim systému na Akademii muazickych umé-
ni zastaveno a timto krokem se prerusila mozna kontinuita oboru. V dalsich
letech Alois Haba jiz nenasel stejné usilovného a presvédéeného pokracova-
tele, nebot v praxi byla interpretace této hudby problematickd a evropskému
hudebnimu citéni publika zlistavala stale jesté dosti vzdalend. Presto Habova
myslenka nabizejici nové moznosti uméleckého vyjadreni oteviela zcela no-
vou kapitolu o moderni hudebni kultute prvni poloviny 20. stoleti.

V roce 1927 Rudolf Kubin studia na konzervatofi opustil, patrné z exis-
tenénich divodd, a zivil se jako klavirista po kavarnach a no¢nich barech.
Tehdy Alois Haba nechtél, aby Kubintv talent byl zmaren a tak po dvou letech
»hledani® ziskal Kubin na pfimluvu Aloise a Karla Habovych misto violon-
cellisty v prazském rozhlasovém orchestru, ktery tehdy vedl Otakar Jeremi-
as. Po Sest let mél tak prilezitost setkavat se v rozhlase s hodnotnou vaznou
hudbou a s mimorddné zajimavymi dirigenty jako byli V. Talich, O. Nedbal,
B. Walter, O. Ostr¢il, O. Pafik, K. B. Jirak, N. Malko, D. Milhaud a dalsi. Sou-
¢asné se nevzdal kompozice a z obdobi prazského pobytu pochdzi mimo
¢tvrtténovou hudbu tane¢ni drama Vettelec (1932, neprovedeno), hudebni
komedie Tfi musketyti (1930), nékolik operet a viibec prvni rozhlasova opera
Letni noc (1931).2 Z velkych symfonickych forem je to nedokon¢ena symfo-
nicka basen prvotina Nostalgie, pfedehra pro orchestr Prolog (1929) Sletova
piedehra (1932) a Ceska pisen a tanec (1932). V Praze slozil hudbu k nékolika
filmtim a fadu vokalnich skladeb - suitu pro klavir Sttibrna svatba (1928),
Ctyii koncertni jazzové etudy, Jazz-Dancing pro dva klaviry nebo Scherzino
pro dva klarinety. Z tohoto obdobi pochazi také melodramy na slova A. Klas-

$  Operety: Zenich z prérie (1930), Kavalir (1932, neprovedeno), Zasnoubeni na pa-
louc¢ku (1933), Cirkus Zivota (1933), Ta muzika ¢eska (1933); dal$i rozhlasové opera
Zpév uhli /1932) ztistala nedokoncena a zachovala se pouze predehra.
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terského Vano¢ni mir (1926) a Vsichni svati tancovali (1926) nebo skladby
pro zabavny orchestr.

Po ukonceni studii Kubin ve skladbé v mikrointervalech nepokracoval,
kontakt ucitele a zaka zustal ale nepterusen. Kubin, sim autor opery Nasi fu-
rianti (1942-1949), se Gcastnil vyznamné udalosti Habova Zivota. Spole¢né
s bratry Habovymi byl pfitomen svétové premiéry prvni éeské Ctvrttonové
opery svého utitele Aloise Haby Matka, op. 35, kterou zkomponoval Héba
na vlastni libreto. Premiéra se udala 17. 5. 1931 v Mnichové. Operu nastu-
doval s mnichovskymi a berlinskymi umeélci ¢esky dirigent Karel Ancerl
a provedl ji Hermann Scherchen. Opera Matka, pséna v letech 1927-1929,
se stala bezesporu vrcholem Habovy tvorby. Jednalo se o prvni ¢eskou operu
ve ¢tvrttéonovém systému a realizace dila byla pro cely soubor interpretaéné
mimoradné naro¢na. Habova odvaha vydat se timto neznamym smérem do-
dnes zasluhuje obdiv a ocenéni. Ceska vefejnost mohla operu shlédnout az
23.5.1947 ve Smetanové divadle v Praze opét s dirigentem Karlem Ancerlem.
Také pozdéji, po odchodu Rudolfa Kubina z Prahy, byl vzajemny vztah Haby -
pedagoga a Kubina - zaka pratelsky, vyzatujici podporu a zajem o nové sklad-
by. O vypracovaném libretu ke své ¢tvrté opere® a o své praci informuje Alois
Haba Kubina v dopise v roce 1943.

Mily piteli, 20. 7. 43

posilam Vam zpét doklady a partituru Vasi skladby ,,Jadma Pokrok*.

Dékuiji Vam, Ze jste mi ji zapujcil k prohlédnuti. Je to dobrd skladba.

Vidim, Ze si to déldte po svém a pravé tim hdjite dobré jméno mé skoly. Preji
Vdm zdar v dalsi prdci a dékuji Vam za Vase ptini do dal$i padesdtky. Kéz by
Biih dal. Prace mdm dost i na vic, nez novych 50 let.

Dokoncuji Nauku o harmonii, ¥ — 1/12 tén. systému - Cesky, s novymi nd-
pady a podrobnéjsim skladebnym a vyrazovym propracovinim.

Libreto na 4. operu jsem si napsal loni. Tésim se zas na skladbu.

Srdecné pozdravy a pékné prazdniny!

Vs Alois Hdba

V roce 1963 se vratil Rudolf Kubin ke dvéma Habovym skladbam, k nimz
proved] orchestralni instrumentaci. Jednalo se o0 Deux morceaux pour piano,

9

Alois Héba dokondil celkem tfi opery: Matka, op. 35, Nova zemé, op. 47, Ptijd,
kralovstvi Tvé, op. 50.
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op. 2,'° Sest klavirnich skladeb, op. 6 z roku 1920, instrumentace pred 1942."!
V témze roce instrumentoval taktéz Optimistickou skladbu svého kolegy Er-
vina Schulhoffa.'> Témito reminiscencemi se Zivé kontakty s mezivale¢nou
avantgardou spojenou se jménem Aloise Haby uzaviraji.

Vefejnost v Ostravé se mohla bezprostfedné seznamit s Ctvrttonovou
hudbou v prednaskovém cyklu Masarykovy vyssi $koly lidové ,,Hudebni
skladatelé o sobé®, kde vystoupil se svym programem Alois Héba 11. 2. 1934,
na ¢tvrtténové harmonium hral Karel Reiner. Dale pak 8. 10. 1935, kdy se
konal mimoradny koncert Spolku pro komorni hudbu, na kterém zaznél Ha-
bav Smyccovy kvartet ve ¢tvrttonové soustavé ¢. 2, op. 7 v podani Prazského
kvarteta. Ceské noneto zahralo dvanéctiténovou Hibovu Fantazii pro nonet
op. 40 (8. 3. 1937). Pri dalsi prilezitosti (3. 2.1938) prednesl Alois Haba svou
prednasku o vyvoji soudobé tvorby a o ¢tvrttonové a Sestinotéonové hudbé
s gramofonovymi ukazkami, se Kubin se svym ucitelem opét setkal. To uz ale
Rudolf Kubin v Ostravé natrvalo Zil, v roce 1935 se vratil do rodného més-
ta po dvouletém setrvani v brnénském rozhlase (1933-1935). Dtivodem byl
vznik ostravské pobocky Ceskoslovenského rozhlasu (1935). Zde se stal re-
zisérem hudebnich relaci. Vénoval se skladbé, inspirovan folklérem a okolni
ptirodou nedalekych Beskyd, Zivotem oby¢ejnych lidi ,,¢erného® hornického
meésta a primyslové aglomerace, kterou se Ostrava postupné stavala. Soustre-
dil se na vétsi hudebni formy vazné hudby, jejichz zvuk nese prvky evropské
expresionistické tvorby dvacatych let i tradice ¢eské symfoni¢nosti, Cerpajici
z lidové hudby a v neposledni radé také ze zakladd zminéné Habovy kom-
pozi¢ni $koly. Netypicky $iroky zabér hudebnich forem kompozic Rudolfa
Kubina odkazuje na univerzalitu jeho umélecké osobnosti'’. V padesatych
letech se svou tvorbou prihlésil k socialistickému realismu, pozdéji se uchylil
k neprogramnim skladbam a instrumentacim. Z téméf tfi set opusovych ¢i-
sel dokoncenych skladeb ztistaly na repertoaru koncertnich pdodii symfonické
basné Maryc¢ka Magdénova a V Beskydach z pétidilného symfonického cyk-
lu Ostrava (1951), téz nastrojové koncerty, a ¢etnd komorni dila, predev$im
Smy¢cové kvartety z dvacéatych let minulého stoleti. Hdbova $kola a hudebni
aréna dvacétych let, jejiz atmosféru Kubin bezprostfedné absorboval, pozna-
menala zasadné jeho umélecky vyvoj. Orientaci na zakladni stylové znaky

10 provedeno 1964, Cs. rozhlas Ostrava.
1 Provedeno 1963, Cs. rozhlas Ostrava.
12 pProvedeno 1964, Cs. rozhlas Ostrava.

13 Celkovy obraz o zivoté a dile Rudolfa Kubina podavd monografie Vladimira Grego-
ra (Ostrava 1975).
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atonality v duchu syntézy expresionismu a regionalniho folkléru obohatil tak
ostravskou kompozi¢ni tvorbu o specifikum industrialné ladéné artificialni
hudby.

Nezanedbatelnd je bezesporu také Kubinova organizatorska aktivita.
V dobé prazského pusobeni ziskal Rudolf Kubin fadu pratel a kontaktt jak
v kulturnich, tak i v politickych kruzich, ty pozdéji vyuzil pfi prosazovani
zalozeni nékolika diilezitych kulturnich instituci, které zatim v Ostravé chy-
bély."* Podzim Zivota stravil Rudolf Kubin v tstrani v Trojanovicich pod hor-
skymi vrcholky Beskyd. Zemfel v roce 1973, v témze roce jako jeho ucitel
Alois Haba.
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1 Rudolf Kubin: 5 skladeb pro v1oloncello, op. 4

S jeho pomoci vznikla v roce 1951 ostravskd pobocka Svazu ¢s. skladateld, dale
inicioval zaloZeni Vy$si hudebné-pedagogické skoly (1953), predchudkyné Janac-
kovy konzervatofe Ostrava, rovnéz podnitil zaloZzeni Ostravského symfonického
orchestru (1954, dnes Janackovy filharmonie Ostrava).
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NI Ny

LEHRERGESANGVEREIN BAUTZEN

Mitglied
der Vereinigung Deutscher
Lehrergesangvereine

Freitag, den 22. Januar 1926, abends Punkt 8 Uhr
in den Silen des Hotels ,Zur Krone”, Steinstrafie

VIERTELNON-KONZERT

2

Prof. Alois Héba, Komponist u. Leiter der Viertelton-
Abteilung an der staatlichen Musik-Akademie in Prag:

Erliuternder Vortrag iiber das Vierteltonsystem,
seine Entwicklung und Zukunft

K.ucrszie =P azu s:e

IL.
Erwin Schulhoff, pianist, prag:

Darbietungen am Vierteltonfliigel:

1 Phantasi NI San D Y0/, .o i G A GIAT IS B
2. Klavierstiicke op. 7 ... ... . ... Karel Hiba
3. Klavi@rstlicke.0pe T s, i, wiriiin. B udolf. Kubin
4. PhantasieiNra2:0D. 10 5w i ais v vis v 10K HaD

Vierteltonfliigel: Firma August Forster, Lobau/Sa.

Broschiiren iiber den Vierteltonfliigel sind an der Kasse
fiir 50 Pfg. zu haben

<

Der Lehrergesangverein Bautzen
nimmt jederzeit auch Nichtlehrer als Singer oder unterstiitzende Mitglieder auf!

INNAARARAARAAA

BUCHDRUCKEREI GEBR. MOLLER, 6. M. B. H., BAUTZEN

VNN NN
INENERINANENANANAAAAAAA

N

2 Program koncertu moderni hudby 1926
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Lehrer-Gesangverein Zittau

Mitglied der Vereini her Leh eine

Mittwoch, den 3. Méarz 1926, abends '8 Uhr
in den Kronensalen zu Zittau:

VIERTELTON-
KONZERT

Ausfihrende:
Professor Alois Haba
Komponist u. Leiter der Viertelton-Abteilung a.d. staatl. Musikakademie in Prag
Pianist Erwin Schulhoff, Prag

Vortragsfolge:

I. Erlauternder Vortrag liber das Vierteltonsystem
Professor Alois Haba

Il. Darbietungen am Vierteltonfliigel . . . . . Erwin Schulhoff

1. Miroslav Ponc: Technische Studie

2. Karel Haba: Vier Klavierstiicke
Moderato rytmico — Adagio — Allegretto scherzando —
Alla marcia

3. Rudolf Kubin: Drei Klavierstiicke
Moderato — Largo — Allegretto

4. Alois Haba: Zweite Phantasie op. 19 (Universal Edition)

Vierteltonfliigel der Firma August Férster in Lébau i. Sa.

@O

Karel Haba, Miroslav Ponc und Rudolf Kubin sind Absolventen der Viertelton-

p am

vatorium in Prag

3 Program koncertu moderni hudby 1926
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Prazskd léta Rudolfa Kubina - jeho profesiondlni kariéra

SALLE MAJESTIC, 19, Avenue Kléber

CRE S e

ASSOCIATION DES CONCERTS

de la

REVUE MUSICALFE

wrsssssssnssnnannanenens

Directeur Fondateur : Henry PRUNIERES i- Secrétaire-Trésorier : Raymond PETIT

eenansasnennnen

Il ANNEE — 2° CONCERT, le JEUDI 13 JANVIER 1927, & 21 heures

1
Musique a 1/4 de ton
Fanlaisie pour violon et piano...  Arois Hasa
A 1/4 de ton. -
Karel Haba, Ervin Schalhoff.
no

Sud-A

1) Deux chanls indigénes (sur 3 notes). Recueillis
en Argentine, par G. CariLio.

2) Suray Surita (sur 5 notes). Recueilli au Pérou,
par BENAVENTE,

3) Dos Corazones. Bailecito recueilli en Bolivie,
par A. S. DE CABRERA.

4) Bien Mio. Huaynu recueillie en Bolivie, par
J. BENAVENTE,

Ana 8. de Cabrera.

Piano a 41/4 de ton de la M3

| m
Musique a 1/4 de ton
1) Suileop. 1 (nos1et2). . .
"2) Suile op. 7 (0% 1, 2, 3RS
3) 7 petits morceaux. . . . .
o E. Schalhoff

v
Musique populaire Sud-Américaine

1) Adios te digo (sur 5 notes). Vidala recueillie en
Argentine, par A. DE CABRERA.

2) Sonando. Recueilli en Bolivie, par BENAVENTE.

3) El Sombrerito. Air de danse argentine recueilli
par A. DE CABRERA.

4) Ea Luna y el sol. Chant montagnard recueilli
en Argentine, par A. S. DE CABRERA.

Ana 8. de Cabrera.

jison FORSTER (Lobau, Saxe)

3
LE PROCHAIN CONCERT AURA DEU LE MARDI 25 JANVIER 1927
Au Pro‘g’?-&mmo :

Symphonie en la (K. 201) et Caniate pour Soprano et Orchestre : Misero o Sﬂgﬁu de MOZART
Sérénade (10 andition)‘ae PauL HINDEMITH.
Sérénade pour Instrumenis & Cordes de BRAMS.

Mme Ruzena HERLINGER et Orchestre sous la direction de E. BacuricH, Chef d’Orchestre
du Volksoper de Vienne. .

Les b de I'A ion

se procurer pour ces Concerts des cartes d’amis

au prixde 10 francs en les AL

a la Revue Musi 35, Rue Mad

ks

4 Program koncert moderni hudby 1927

a studium ctvrttonové hudby u Aloise Haby
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6 Rudolf Kubin, Karel Waldhans a dirigent Leningradské filharmonie Arvid Jansons,
1959

66



Regionalni hudebni tematika
v pripravé budoucich pedagogu
(aneb ,,Umélecka hudba v Ostravé® jako vybérovy predmét KHV PdF OU)

Pavla Olsarovd

Uvod

V pedagogickém procesu méla vzdy diilezitou roli regionalni hudebni te-
matika. Vzhledem k tomu, Ze hudebni uméni provozované v daném regionu
je zakim nejblize a snaze dostupné, je zde velky potencial k rozvoji adekvat-
niho vnimani a porozuméni hudebnim diléim a hudebni produkci. V dnesni
dobé se vSak potykame s pal¢ivym problémem, kterym je nedostatek zajmu
mladych lidi o kulturni déni v misté svého bydlisté. Diky vyspélym modernim
technologiim mohou z pohodli svého domova sledovat nepfebernou nabidku
hudebnich audiovizualnich zaznamt z celého svéta a Casto tak zapominaji
na déni ve své blizkosti. Tato problematika je jiz reflektovana v dokumentu
s nazvem Revidovand Evropska charta participace mladych lidi na mistnim
a regionalnim zivoté,' jenz ma ve svém programu zaclenén i pozadavek spo-
luprice mladeze na kulturnim déni ve svém regionu. Abychom vsak mohli
vychovavat budouci mladé posluchace a aktivni ¢initele v hudebnim uméni,
je potfeba ur¢ité promény hudebni vychovy. Zna¢nou oporu muzeme nalézt
v Ramcové vzdélavacim programu pro zakladni vzdélavani, kde nalezneme
podklady pro aktivni komunikaci s hudebnim uménim v bézném Zivoté —
priméarné v pottebé rozvijeni kli¢ovych kompetenci, jez maji idealné prolinat
celym eduka¢nim procesem ve vech vyucovacich pfedmétech.”? V hudebni
vychové lze tedy klast diiraz na kompetence ob¢anské se svym zamétenim
na respektovani, ochranu a ocenovani nasich tradic a kulturniho i historické-
ho dédictvi. V praxi to znamena podnécovani zaki k vyhledavani informaci

! Revidovana Evropska charta participace mladych lidi na mistnim a regiondlnim

zivoté. [online]. [cit. 2012-09-20]. Dostupné z WWW:<http://www.adam.cz/zahra-
nici/doc/revidovana_charta_participace.pdf>.

2 Ramcovy vzdélavaci program pro zékladni vzdélavani. [online]. Praha: Vyzkum-
ny ustav pedagogicky v Praze, 2007. str. 14-17. [cit. 2012-09-11]. Dostupné
z www:<http://www.vuppraha.cz/wpcontent/uploads/2009/12/ RVPZV_2007-07.
pdf>.
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o kulturnim déni v jejich bydlisti a okoli a zaroven k aktivnimu navstévova-
ni mistnich kulturnich akci. Zék by nemél s hudbou ptichazet do kontaktu
pouze prostiednictvim video ¢i audio nahréavek ¢i skrze teoretické a praktické
znalosti svého pedagoga. Hudebni vychova by kromé praktickych hudebnich
¢innosti méla podporovat také navstévnost koncertit ¢i jinych kulturnich
predstaveni a méla by podnécovat zajem o kulturni déni.

K naplnéni vize aktiviniho mladého navstévnika ,,Zivé“ hudebni produkce
je ovSem zapottebi kvalitné pripraveny pedagog. Z mého pohledu reforma
nemuze byt provedena bez odpovidajici pripravy budoucich uéitelt na kated-
rach hudebni vychovy pedagogickych fakult. Studenti vysokych skol by méli
byt seznamovani nejen s teoretickou a praktickou strankou hudby v akade-
mickém prostredi, ale také s prozitkovou strankou tohoto uméni mimo zdi
univerzity. Bohuzel dnesni trend $kolstvi je opa¢ny a ma tendenci sméfovat
k teoretickym znalostem a velkému mnozstvi abstraktnich informaci. Tato
tendence je pochopitelna u obort s pfirodovédnymi ¢i jinymi zaméfenimi, ne
v$ak u oborti s obsahy uméleckymi.

Vybérovy piedmét
,Uméleckd hudba v Ostravé - hudebni osobnosti a instituce®

Na katedfe hudebni vychovy Pedagogické fakulty Ostravké univerzity
v Ostravé byly pred otevienim mého predmétu realizovany dva vybérové
predméty s pfimou aktivni acasti studenttl na kulturnim déni, které budou-
cim pedagogiim zprostfedkovavaji styk s hudbou v jejim Zivém znéni a se-
znamuji je s pfimym zdzemim vzniku vyznamnych dél. Predmét ,,Exkurze
1 - hudebni kultura Prahy*“ je realizovan jako tfidenni exkurze, v jejimz ramci
studenti navstivi vybrané koncerty, hudebni predstaveni a kulturni instituce.
Pro Gspé$né absolvovani predmétu je zapotrfebi aktivni ucast a vypracovani
seminarni prace, kterd odborné hudebnéhistoricky a kulturologicky reflek-
tuje probéhnuvsi exkurzi. ,Exkurze 2 - Jana¢kovy Hukvaldy“ probihd pouze
v jednom dni a jejim cilem je navstéva rodisté Leose Janacka, jemu vénova-
ného muzea a nasledny vylet k pamatniku Lisky Bystrousky v obofte, kde je
nésledné proveden odborny vyklad vedouciho pedagoga s akcentem na oper-
ni tvorbu. I v tomto pfipadé je pro absolvovani nutna nejen aktivni ti¢ast, ale
i zpracovani pisemného referatu, jehoz obsahem je vybrana ¢ast Zivota skla-
datele ¢i jednoho jeho hudebniho dila na zdkladé miniméalné jedné odborné
monografie. O oba vyse specifikované predmeéty je kazdym rokem velky z4-
jem napri¢ vSemi fakultami celé univerzity.

68



Regiondlni hudebni tematika v pripravé budoucich pedagogii

I pres existenci uvedenych vybérovych predmétii zprostfedkovavajicich
aktivni sezndmeni se s hudbou, jsem pocitovala nedostatek v komplexnéjsi
vyuce souc¢asné regionalni hudebni problematiky. Exkurze jsou vzdy plano-
vané jako jednorazové - jednodenni ¢i tfidenni — kdezto mnou vytvoreny
predmét predklada uceleny a systematicky plan uéiva rozdéleny do tfinacti
vyukovych tydnit semestru. Diky tomu je zde prostor pro ucelené zachyceni
ostravské hudebni kultury od hudebnich instituci ptes hudebni festivaly az
po soucasné hudebni skladatele. Prevazna ¢ast semestru je vénovana hudbé
artificialni - pouze posledni jedna az dvé hodiny jsou vénovany hudbé no-
nartificidlni. Vzhledem k tomu, zZe vybérovy predmét si mtize zapsat kazdy
student Ostravské univerzity, bez nutnosti jakéhokoliv hudebniho vzdélani,
je jeho koncepce tvorena s prihlédnutim k této situaci. Primarnim zdmé-
rem predmétu je rozvoj orientace v soucasném hudebnim zazemi na tzemi
mésta Ostravy a také rozvoj aktivniho pristupu k hudebni produkei celkové.
Diky pozvanym hosttim maji studenti moZnost seznamit se a diskutovat s vy-
znamnymi osobnostmi, které se aktivné podileji na tvorbé sou¢asné hudebni
kultury v Ostravé. Kromé vy$e uvedenych zamért a cili predmétu je také
velkou motivaci snaha pozvednout zjem mladych studentt o regionalni kul-
turu a inspirovat je pfi vybéru témat jejich bakalarskych a magisterskych pra-
ci. V ramci projektu ,Vytvoreni registru ostravskych koncertd vazné hudby
v obdobi 2000-2010“ byla za podpory ziskaného grantu Studentské grantové
soutéze vytvorena webova aplikace,’ ktera bude obsahovat soupis vSech kon-
certll na izemi mésta Ostravy. Nyni jsou do databaze vkladany adaje za roky
2000-2010 a do budoucna je planovano rozsifeni na koncerty od roku 1970,
coz by mélo byt provedeno pravé studenty katedry hudebni vychovy. Sezna-
meni s existenci této databaze a motivaci pro spolupréci je vedlej$im obsahem
vybérového predmétu.

Podminkou pro tspésné absolvovani pfedmétu je jednak acast na pred-
naskach a diskuzich s pozvanymi hosty, ale také recenze vybraného koncertu.
Vzhledem k tomu, Ze realizace probihala v zimnim semestru akademického
roku 2012/2013, byly studenttim doporuceny koncerty Svatovaclavského hu-
debniho festivalu nebo také koncerty Janackovy filharmonie Ostrava.

Rozdéleni vyucované problematiky do jednotlivych vyucovacich hodin je
nasledujici:

1. Uvodni piednaska - tvod do problematiky, prehled odborné knizni
a ¢asopisecké literatury, internetové zdroje informaci, harmonogram prabéhu
semestru a podminky pro udéleni zapoctu.

*  Vytvoteny registr je dostupny na adrese http://www.musicologica.cz/registrkon-

certu.
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2. Ostrava jako centrum kultury a uméni severovychodni Moravy a Slez-
ska — vyvoj hudebniho Zivota od konce 19. stoleti do soucasnosti. Kulturni
instituce sidlici na izemi{ mésta Ostravy.

3. Nejvyznamnéjs$i hudebni festivaly artificidlni hudby - Janacktv mdj,
Svatovaclavsky hudebni festival.

4. Dalsi hudebni festivaly na Ostravsku (Folklor bez hranic, Janackovy
Hukvaldy, Ostravské dny - Festival nové hudby a dalsi).

5. Pozvany host k tematice hudebnich festivalti - Mgr. Jaromir Javiirek.

6. Hudebni télesa pisobici na izemi mésta Ostravy (Janackova filharmo-
nie Ostrava, Kubinovo kvarteto, Ostravska banda a dalsi).

7. Hudebni interpreti pochazejici z Ostravy.

8. Pozvany host k tematice hudebnich téles a interpretti — prof. Jan Haligka.

9. Skladatelské osobnosti Ostravy (Milan Bachorek, Eduard Dtizga a dal-
8i).

10. Pozvany host k tematice skladateltt Ostravy — prof. Milan Bachorek.

11. Instituce zamétujici se na vzdélavani budoucich umélct ¢i pedagogt
na umélecky

zamérenych Skolach (Janackova konzervator a Gymnazium v Ostravé, Fa-
kulta uméni OU).

12. Nonartificidlni hudba v Ostravé (hudebni kluby, festival Colours of
Ostrava a dalsi).

13. Udéleni zapocta a evaluaéni anketa.

Prabéh vyuky a ziskané vysledky

Ze zaregistrovanych 33 studentd se nakonec do vyuky prihlasilo 13 stu-
dentek. Rozdily mezi ¢isly 1ze vysvétlit jednoduse - vzhledem k tomu, Ze si
studenti prioritné zapisuji do svych rozvrhi povinné a povinné-volitelné
predméty, nejspis doslo ve vyrazné vétsiné ke kolizi terminti s mym pred-
métem. Ze 13 studentek se pouze jedna studentka primo vzdélavala v obo-
ru Hudebni vychova se zaméfenim na vzdélavani, 10 studentek bylo z oboru
Utitelstvi pro 1. stupent ZS, 1 studentka oboru Utitelstvi pro mateiské skoly
a 1 studentka z Filozofické fakulty oboru Francouzsky jazyk ve vefejné spravé.
Prekvapenim pro mé byl nizky zajem ze strany studentt studujicich pfimo hu-
debni vychovu, na druhé strané mé velmi prekvapil zajem tzv. ,,neoborovych
studentd®, kdy z 33 zaregistrovanych bylo ptes 80 % studentek pravé oboru
Utitelstvi pro 1. stupeni ZS. Po vstupnim dotaznikovém $etfeni bylo zjisténo,
Ze vét$ina studentek nenavstévuje koncerty vazné hudby a nemd ani znalosti
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o kulturnim déni v Ostravé ani v misté svého bydlisté. Pfi tvorbé prednasek
tedy bylo prihlédnuto k vy$e zminénym faktiim a byly vedeny od zakladnich
hudebnich znalosti (napt. jak vypadd orchestr, jaké nastrojové slozeni maji
rtizna komorni télesa) az po konkrétni jednotlivé znalosti o ostravskych hu-
debnich télesech, institucich, skladatelich atd. V$e bylo vzdy doplnéno audio
¢i audiovizudlnimi ukdzkami.

Tii realizované diskuze s pozvanymi hosty byly vefejné pristupné vsem
studenttim katedry i jejim vyucujicim a probéhly za hojné ucasti. Béhem ustni
reflexe ze stran studentek bylo patrné, Ze pro né bylo velmi prekvapujici zjisté-
ni, co v§e je naplni profese skladatele ¢i interpreta a jak naro¢né je organizovat
hudebni festival Janackav maj. Studentky velmi privitaly moznost osobniho
setkdni s hudebnimi osobnostmi Ostravy a i pfes mé obavy, zda budou misty
odbornéjsim vykladtim rozumét, jelikoz nemaji dostate¢nou znalost hudeb-
ni problematiky, byla jsem mile prekvapena jejich koncentrovanosti po celou
dobu prednasky, které pokazdé trvala 90 minut.

Pro ukonceni pfedmétu bylo potrebné také odevzdani semindarni pra-
ce. Vzhledem k faktu, ze predmét ve vét$i mife nav$tévovaly studentky bez
fundovanéjsich hudebnich zakladt, tak mym jedinym pozadavkem bylo, at
se v recenzi koncertu pokusi svou slovni zdsobou popsat prtibéh koncertu,
hudebni obsah a interpretaci. Odvzdané prace dokazaly, ze i poslucha¢ bez
odbornych hudebnich znalosti mtize dostate¢né vécné a pochopitelné popsat
znéjici hudbu. Mnohokrét se dokonce objevila ptirovnani, které odborného
hudebniho recenzenta mnohdy ani pfi pouzivani hudebnich pojmi nenapad-
nou. NiZe uvddim citace z odevzdanych praci.

LVelmi mne prekvapilo, co vSechno hudba dokdze. Od Ctvrté véty jsem se
snazila pouze vnimat hudbu se zavienyma olima. Béhem toho se ve mné misily
rizné pocity v zdvislosti na hudbé. Zpétné se mi zalaly vybavovat riizné vzpo-
minky a v tu chvili hudba tvofila jakysi neodmyslitelny podtext této vzpominky.“

»Tony flétny lehce poletovaly vzduchem.

SVaznd hudba mé v radiu nezaujala, ale pfi poslechu této hudby v tomto /
koncert se uskutecnil v kostele/ prostredi jsem citila tu velkolepost a znéjici hud-
ba mé zcela pohltila.*

Zavér
V ptispévku jsem se pokusila reflektovat motivaci pro tvorbu nového vybé-

rového predmétu na katedfe hudebni vychovy Pedagogické fakulty Ostravské
univezity v Ostravé. Jiz z vy$e uvedenych citaci odevzdanych praci studentek
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je patrné, Ze pro mnohé bylo prvni setkani s artificialni hudbou velmi prekva-
pujici a podnétné. Dle mého nazoru v celkovém rozvoji budouciho pedagoga
ma nezastupitelné misto aktivni zajem o hudebni kulturu v misté bydliste,
coz ma tento pfedmét zprostredkovat. Tyto nabyté zkusenosti mohou nadale
predavat svym zdkim ve své praxi. Z evaluacnich dotaznika vyplynulo, Ze
by studentky tento predmét uvitaly jako stdlou soucast studijnich programt
a ur¢ité by jej doporudily ostatnim. Objevily se i nazory, ze by predmét mél byt
dvousemestrovy, jelikoZ podanych informaci a podnétti bylo nékdy az mnoho
najednou. Pevné véfim, ze na zékladé evaluace pfedmétu po jeho ukonéeni,
bude moci byt tento pfedmét realizovan i nadéle a prokaze se jeho potfebnost.
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Pedagog ako pricina trémy?
Dana Rychlovd

Tréma (zo starogréckeho tremein = triast sa, tremendus = hrozny, tremor =
chvenie, hroza) je predmetom neutichajiuceho zaujmu $tudentov umeleckych
$kol, profesionalnych umelcov, ako aj mnohych ludi z neumeleckych oblasti,
ktori potrebuju verejne vystupovat.

Na zakladnych umeleckych $kolach mnohé deti ziskavaji svoje prvé sku-
senosti s verejnym vystupovanim. U¢itelia maji moznost dat svojim Ziakom
v tejto oblasti zaklad, ktory v buducnosti uplatnia pri verejnom vystupovani
v ramci svojho povolania.

Problematika trémy sa vSak obyc¢ajne rie$i samostatne ako problém, s kto-
rym sa stretava interpret, i ked je to dieta. Aj rady byvaju adresované inter-
pretovi a pri¢iny trémy su ¢asto vyvodzované z dispozicii, z predchadzajtcich
negativnych skusenosti interpreta a podobne. Chapat trému ako jav diferen-
covanejsi je prvym krokom k tomu, aby sme si uvedomili, ¢o vSetko pedagdg
moéze ovplyvnit. Hoci sa tréma prejavuje v okamihu ¢asovo spiatom s vy-
stipenim, nie je to faktor odtrhnuty od pedagogického procesu. Vo vysokej
miere je dosledkom Iudského pristupu uditela k ziakovi, jeho metodického
postupu, nédzorov a samozrejme — vzdelania v oblasti psycholdgie a schop-
nosti uplatiiovat toto vzdelanie v pedagogickej praxi. Skuto¢nost, Ze na miere
trémy sa podielaju aj individualne dispozicie ziaka, si uvedomujeme - azda az
privelmi — vSetci.

Ziaka vzdaluje od trémy predovietkym hibka pohladu na dielo ,,zvnutra®
Nedostato¢né porozumenie prvkom hudobnej reci vyplyva vo velkej miere
z disproporcii v rozvoji hudobnych schopnosti. Kazd4 takato disproporcia sa
moze ,,zviditelnit“ poclas stresu spojenom s koncertnym vystipenim a my ju
omylom mdzeme povazovat za jeden z prejavov trémy. Vit Gregor pise: ,, Nej-
vétsi omyl vidim v tom, Ze se na trému svadéji i jevy, které s ni maji jen velmi
malo spole¢ného, nékdy ji nejsou zptisobovany vibec*!

Pokusim sa charakterizovat hlavné oblasti, na ktoré by sa pedagdg mal
sustredit, aby dieta priviedol k tvorivej a ¢o najspolahlivejsej interpretacii Stu-
dovanych skladieb. Jedn4 sa predovsetkym o vychovu a rozvijanie schopnosti

' GREGOR, V. Jak zvlddat vefejnd vystoupeni. str. 4, http://pf.ujep.cz/files/konferen-
ce_KHV/Nove_poznatky/Gregor.pdf.
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hudobnej predstavy, koncentracie, pamiiti, tvorivosti, intenzivneho emocio-
nélneho prezivania hudby, rozvijanie rytmického citenia, schopnosti porozu-
miet harmonickému priebehu skladby, ako aj umenia spravne cvicit.

Medzi délezité tlohy pedagoga patri prebudenie spravnej motivacie u Zi-
aka. Spravna motivacia Ziaka predstavuje jeden z faktorov zniZujucich
mieru trémy.

Motivaciou by malo byt vlastné uspokojenie z vykonavanej ¢innosti. Nija-
ka viditeIna odmena neprebudi v dietati skuto¢né nadsenie. Naopak - ,,jako
by odména cosi ubirala na vlastni hodnoté takové ¢innosti“?

Je potrebné, aby vyucovanie nastrojovej hry prekrocilo svoj tzky ramec
a stalo sa vychovou, vychovou ku krase, ktord v ¢loveku prebudza to ludské
v lom. Spitne sa to odrazi aj na pocitoch pri hre — od chépania vystipenia
ako prezentacie seba, k snahe darovat hudobny dar¢ek. Snaha urobit blizkym
radost je pre dieta tou najlepsou motivaciou.

Skrytou pri¢inou trémy byvaja aj nespravne navyky pri cviceni. Snad ka-
7dy pedagdg poznd vetu: ,ja som to doma vedel® Ziaci tymito slovami ¢asto
ospravedliiuji chyby na hodinach i tie, ktoré sa vyskytnt na koncerte. Za pri-
¢inu sa ¢asto bez hlbsieho zamyslenia sa oznadi tréma a deti — namiesto aby
sa udili spravnym cvicenim zmiernit jej prejavy — zaéinaju sa jej stale viac
obévat. Na suvislost medzi spdsobom cvicenia a trémou poukazala uz Kato
Havasova: ,,jen malo lidi si uvédomuje, Ze nespravny zpusob cviceni ¢asto
byva tou nejskrytéjsi a nejzavaznéjsi pri¢inou trémy. Problém je v tom, Ze jen
ztidkakdy spojujeme v myslenkach cviceni s hudbou®?® Len kvalitny spdsob
cvicenia vSak pomaha vytvorit podmienky pre spravnu koordinaciu medzi
pocutim a hmatovym pocitom ténu, ako aj pre rozvoj vnatorného sluchu.
»Jen vnitinim sluchem mtize hudebnik proniknout do hloubky, k samému
srdci hudby.“ Podla Genricha Nejgauza je potrebné ¢o najskor si ujasnit
»hudobny obraz“ a potom zdokonalovanim slohu zdokonalovat myslienku.
Preto je pri velmi nadanych Tudoch také tazké ur¢it hranicu medzi pracou
na technike a pracou na hudbe. U nich je to to isté (Nejgauz, G., 1963). ,,Cvicit

2 BEAN, R. Jak rozvijet tvofivost ditéte. Praha: Portal, 1995, s. 25.
> HAVASOVA, K Nebojte se trémy. Praha: Supraphon, 1990, s. 124.
4 Ibid. s. 83.
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znamena predovsetkym dusevne pracovat®’ ,Vola musi byt nasmerovana nie
na pohyby svalov, ale na ich duchovny ciel.“¢

Vo faze finalnej pripravy koncertného vystupenia Karel Pravoslav Sadlo

radi, aby si mladi hudobnici aj doma pri cviceni vytvarali podobnt situaciu,
s akou sa stretnd na pédiu, kedy maju moznost zahrat skladbu iba raz. ,,Stu-
dent by nemél zvlasté choulostiva mista opakovat vicekrat po sobé, nybrz
hrat je pouze jednou, ovéem v onom nutném stavu dusevniho napéti a té-
lesné pohotovosti. Do podobného stavu se ma uvést pribéhem pracovniho
dne mnohokrat, ale nikdy nema ono misto opakovat vicekrat bezprostred-
né za sebou... (Je dulezité) vytvaret si u nékterych mist pocity netiprosnos-
ti okamziku a po chvilce napjatého soustredéni si dat povel k provedeni.“
V suvislosti s problematikou cvi¢enia by som sa rada zmienila aj o otazke
pristupu pedagdga k vyucovaniu hry z nét. Dolezité je vytvarat jednotu medzi
predstavou a konkrétnou klavesou na zaklade hladania ténov sluchom. Noty
sa tak stavaju signdlmi urcitych ténov a nemaji ni¢ spolo¢né s motorikou.
V centre vedomia stoji psychicka stranka procesu hrania, kym motorika a vy-
konné casti tela st iba na okraji vedomia (Martienssen, C., A., 1985). Anthony
de Mello pise: ,,Ak sa pozera$ na strom a vidi§ strom, nevidi§ v skuto¢nosti
strom. Ak sa pozera$ na strom a vidi$ zazrak — vtedy si kone¢ne uvidel strom®
Dovolim si tento vyrok parafrazovat: ak hladime do nét a vidime len noty,
v skuto¢nosti noty nevidime. Ak hladime do nét a vidime hudbu - vtedy sme
koneéne uvideli noty.

Kvalitné zvladnutie skladby, ktorého predpokladom je kvalitny spdsob
cvienia, prispieva k znizeniu miery trémy. ,, At si nikdo nemysli, ze ho na po-
diu osviti Btth! Naopak, on mu zhasne“® Aj tymito slovami chcel profesor
Zdenék Jilek zdéraznit potrebu ¢o najdokonalejsej pripravy.

Nasilné prerusovani hudebniho mysleni (Pavlovov podmieneny reflex
ve vyucovaci praxi) — takto sa nazyva uryvok z ¢lanku ,,Pfedpoklady tvir¢i in-
terpretace®, ktorého autorom je uz spominany Karel Pravoslav Sadlo. Pouka-
zuje v lom na nebezpedenstvo vytvorenia podmieneného reflexu, ktory ziaka

* STEINHAUSEN, E. A.. Technika hry na klaviri, 1926, s. 3. In: KOGAN, G. M. Pred
brdanou majstrovstva, Bratislava: VSMU, 1991, s. 12.

¢ BRELETY, G. L'interprétation créatrice, 1951, s. 249, In: KOGAN, G. M. Pred brd-
nou majstrovstva, 1991, s. 20.

7 SADLO, K. P. Jak pracovat. In: Dité u klaviru. Praha: Supraphon, 1977, s. 286.

8 Jilek, Z. In GREGOR, V, Jak zviddat vefejnd vystoupeni s. 5. http://pf.ujep.cz/files/
konference_KHV/Nove_poznatky/Gregor.pdf.
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nuti prerusovat hru vzdy, ked sa dopusti chyby. ,,Dost!“ Ak tymto kategoric-
kym zvolanim uditel pri kazdej chybe Ziaka zastavuje, tazko sa mu na podiu
v pripade chyby podari frazu dohrat, preklenut dané miesto pomocou impro-
vizacie. ,,Beztrestné je mozné prerusit oto¢enim vypinace privod elektrického
proudu, nelze v§ak bez nasledku prerusovat souvislost hudebniho mysleni® °

»Koncentraci proti trémé!“ hovori K. P. Sadlo. ,,Ten, kdo doma jinak ne-
pracoval nez za naprosté koncentrace, sklidi na pddiu nejkrasnéjsi odménu“'?
»Sustredenie sa... na interpretované dielo - to je najspolahlivejsi prostriedok
ako zabudnut na seba, odstranit pri¢inu, z ktorej vyrasta ,vzrusenie — pani-
ka“!! Pedagdg by mal dosiahnut u Ziaka natolko silna vazbu na naladu sklad-
by, aby ho toto vnatorné naladenie pri jej interpretacii neopustalo.

Je samozrejmé, ze schopnost dietata sustredit sa podporuje predovsetkym
neustéle podnecovanie zaujmu o Studované skladby. Na hodinach pred kon-
certom by v8ak pedagdg nemal neustéle prebuidzat vlastnym temperamentom,
ale trochu sa ,vzdialit“ a nechat ho, aby sa snazil vytvarat potrebnu atmosféru
sam. Na pddiu, kde nema svojho uditela nablizku, sa potom bude citit istejsi.

Paradoxne sa koncentracia moze prejavit aj negativne. Ak sa interpretovi
nepodari preniknut napriklad do harmonického planu skladby, zuzuje to aj
priestor, v ktorom sa jeho schopnost koncentracie moze prejavit v pozitiv-
nom zmysle. Vytvoria sa predpoklady pre moznost vzniku situdcie, v ktorej sa
mimovolne sustredi prave na to, ¢o neovlada, na to, ¢o ma zvladnuté len me-
chanicky. Negativne sa moze prejavit hociktory nedostato¢ne osvojeny aspekt
diela. ,, Interpret by mal byt schopny v ktoromkolvek momente ,,zapnat* tpl-
nu sustredenost na akykolvek detail'?

Suvislost pamiti a trémy. ,,Pamat je druhou stranou vasne (Honoré de
Balzac). U¢it sa naspamat sa po anglicky povie ,,by heart” = srdcom. Francuzi
hovoria ,,par coeur = srdcom.

Pamaitova spolahlivost patri k najéastejsie diskutovanym otazkam v spoji-
tosti s trémou. Suvisi predovsetkym s ¢o najdokonalej$im poznanim interpre-
tovaného diela, s emociondlnostou interpreta a so schopnostou aj na podiu
suvisle mysliet.

° Sadlo, K. P. cit. d., s. 283.
© Sadlo, K. P. ibid., s. 287.
" Kogan, G. M.: Pred brdnou majstrovstva, VSMU, Bratislava, 1991, str. 58

12 Teplov, B. M.: Psycholégia, str. 70, In Kogan, G., M.: Pred brdnou majstrov-
stva. Bratislava: VSMU, 1991, s. 46.
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Podla Dagmar Simonkovej (Simonkova, D., 1986) k pamétovym chybam
dochddza najcastejsie na miestach, kde prechadzame z prevahy jedného dru-
hu pamati (napr. sluchovej pamiiti, ktora prevazuje v cantabilnych pomalych
miestach) k vi¢siemu zapojeniu iného druhu pamiti (napriklad pamati lo-
gickej, ktor prevazuje na miestach harmonicko-akordickych). Tazko niekto
wvypadne® v stupnicovych behoch, akordickych rozkladoch alebo v meléddii,
ktora sa mu vryla do sluchu. Vyskyt chyby je pravdepodobne;j$i na mieste, kde
sa napriklad meni smer pasaze, na mieste prerusenia melddie a podobne. Spa-
mati sa u¢ime skladbu stcasne s analyzou fraz, so stanovenim prstokladov,
s tvorbou ténu, s pracou na jednotlivych motivoch, s artikulaciou, s pracou
na technickom zvladnuti i s pracou na hudobnom obsahu.

Cim je pre nas hudobna re¢ jasnejsia, tym lepsie si pamitame. Z tohto hla-
diska by malo dokonalé preniknutie do vSetkych zloZiek hudobnej re¢i viest
k absolutnej spolahlivosti pamati. Ani takyto idedlny stav v§ak nemdze zarucit
bezchybnu interpretaciu, pretoze pri vystipeni modze negativnu tlohu zohrat
psychika. Gregor Vit piSe: prekonavanie neprijemnych pocitov na verejnosti
spotrebovava tolko energie, Ze na samotnu ¢innost jej zostava malo. Ddsled-
kom je, Ze sa nartsa kontinuita myslenia. Interpret mysli prili§ dopredu, ¢o
moze mat za nasledok vynechanie alebo ,,skomolenie® ¢asti, ktoré v predstave
vynechal. Pod vplyvom trémy sa stdva aj to, Ze mysli ,dozadu®, teda na nie-
¢o, ¢o uz prebehlo a ¢o nemoéze dodatoéne ovplyvnit. Prave toto naznacené
narusenie suvislosti myslenia je pre interpreta zhubné. Vo véeobecnosti plati,
ze kazdu chybu predchadza chyba v mysleni. Skiseny pedagdg dokaze tento
proces sledovat a priebezne vyvodzovat spravne zavery. Cielom je priviest Zi-
akov k tomu, aby pri verejnom vystipeni dokazali mysliet rovnakym spdso-
bom ako pocas pripravy. ,Pokud totiz z jakéhokoliv dtivodu myslime jinak,
délame vlastné néco, co neumime. Byl by pak zazrak, kdyby se to povedlo!“"?

Dolezité je viest ziakov k tomu, aby sa v pripade pamétového zlyhania
»hestratila“ hudba.

,»Na zaciatku bol rytmus®, napisal Hans von Biillow. Je samozrejmé, Ze ryt-
mické citenie a tréma vzajomne suvisia. Z psychologického hladiska moze-
me rytmické citenie povazovat za schopnost vnimat a prezivat emocionalny
vyraz ¢asového priebehu hudby - rytmu, metra, pulzacie (Sedlak, F., 1989).
Rytmické citenie je v Iudskej osobnosti hlboko zakotvené — od biologickych
rytmov ako je ¢innost srdca, rytmus vdychu a nadychu, spanok a bdenie, az

® GREGOR, V. cit.d. s. 4. http://pf.ujep.cz/files/konference KHV/Nove_poznatky/
Gregor.pdf.
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po chépanie rytmu ako vyjadrovacieho prostriedku. Hudba bez rytmu neexis-
tuje, kazdé vnimanie hudby je aj vinimanim rytmickym.

Genrich Nejgauz poklada za uzito¢né organizaciu ¢asu vy¢lenit z celého
procesu tidia diela. Cim viac sa interpretovi rytmus vZije, tym zretelnejsie sa
v jeho predstave vytvara zvukové stvarnenie, ktoré si vyzaduje. V skladatelom
uréenom rytme je totiz obsiahnutd aj predstava ténu, ktory danému rytmu
zodpoveda. ,,Pri rubate nemoézZeme urdit stupen rytmickej volnosti motivu, ak
nendajdeme jeho spravne dynamické odtiene.“!

Dieta by malo metrickd pulzéciu poznavat ako prejav zijucej hudby. Me-
trické citenie viazeme vzdy k obsahu a charakteru hudby a od zaciatku ho
spajame s vyrazovymi prvkami (Vlasdkova, A., 1992). Spdsob, akym pedagog
vedie ziaka k zvladnutiu rytmickej $truktary diela méd rozhodujici vplyv
na vysledny hudobny prejav, na jeho prezivanie Ziakom a tym aj na pocity
Ziaka pri hre. Vyuzivanie mechanickych pomocok ako je pocitanie, tlieskanie
dob ucitelom a podobne, vzdaluje ziaka od obsahu skladby a stava sa pre-
kazkou tvorivej interpretacie. Niekedy sa stdva, Ze ulitelia ,,odpocitavaja“
v skladbach najmé dlhé tony a pomlcky. Moze tak vzniknut situdcia, Ze cito-
va nit interpretdcie sa prave na tychto miestach pretrhne, prerusi sa vnutor-
nd koncentracia na hudbu. Mdzeme povedat, Ze dieta ,¢aka®, kym uplynt
napr. 4 doby a ,,ma ¢as” sa bat. Mechanické chapanie rytmu zuzuje priestor,
v ktorom sa dieta mdze emociondalne prejavit, znizuje jeho zaujatie hudbou.
To sa samozrejme prejavi vo velkej miere na pddiu.

Tvorivost v oblasti hudby znamena schopnost vnimat a aktivne prezi-
vat hudbu, interpretovat ju, vytvarat nové hudobno-vyrazové spojenia pri
stvarnovani citovych a myslienkovych podnetov, ktoré v nej subjekt nachadza
(Sedlak, F., 1989). Rozvoj tvorivosti suvisi so zvySovanim intenzity emocio-
nélneho prezivania hudby, ,vtahuje interpreta do sveta hudby, vzdaluje ho
od myslienok, ktoré s iou nestvisia, a tak znizuje hladinu jeho trémy.

Rada by som sa dotkla suvislosti tvorivosti a detskej hry. Umenie dob-
rého vyucovania spociva vo velkej miere v schopnosti pedagdga preniknuit
do sposobu myslenia deti, v schopnosti hladiet na svet o¢ami dietata a prejst
znovu — spolu s nim - cestu objavovania (Stephens, J., 1995). Ak deti nado-
budnu pocit, Ze sa moézu slobodne vyjadrit, vyskusat si spolu so svojim pe-
dagogom to, ¢o si predstavuju, ak sa im vyucovanie javi ako hra (najma tym
najmensim), ucia sa s radostou a s nad$enim. Absencia pocitu hry by uz
od zaciatku tvorivost spatavala mnohymi pouckami a pravidlami.

4 NEUGAUZ, G. Poetika klavira, Bratislava: Stitne hudobné vydavatelstvo, 1963,
s. 48.
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Detska hra sa spdja s pocitom slobody, ktorého upeviiovanie v detoch vy-
tvara predpoklady aj pre neskorsiu psychicktl uvolnenost na pédiu.

Rozvoj tvorivosti u deti moze pedagog do velkej miery ovplyvnit. S det-
skou tvorivostou suvisi spontdnnost a emocionalita, zakladné rysy detskej
osobnosti. Nedostatok spontannosti vo vyucovani (i spontannost chybajica
v Zivote) sa prejavuje ako nedostatok invencie a tvorivosti. Dieta hudbu citi,
ale cit ,,zostava v nom*"

Ucitel musi podporovat aj detsku potrebu experimentovat, mal by vytvarat
situdcie podnecujtce fantdziu, snahu vyriesit nastoleny zaujimavy problém,
situdcie, ktoré rozvijaju citovy zivot dietata. Dolezité je zaclenit elementarne
hudobné tkony do komplexnej muzickej hry a zaistit sustavny rozvoj hudob-
nych schopnosti, najma hudobnej predstavivosti (Sedldk, E, 1989).

Lepsie pochopit hudobny obsah hranych skladieb pomahaju detom mi-
mohudobné predstavy. Ddlezitt ulohu zohrava ich spajanie s fyziologickymi
pocitmi. ,,Pfed skladbou si navodime urcity pocit, ktery vyplyva z jeji atmo-
sféry a zpétné ji umozni vytvorit pti hie.“"®

Pri hodnoteni tvorivych pokusov deti je zo strany pedagdga potrebny
velky takt, kritiku deti ¢asto prezivaju ako odstidenie svojho najhlbsieho ,,ja“
(Bean, R., 1995). Rovnako velkd cilivost si vyZzaduje usmerniovanie Ziakovych
pohybov pri hre, ktoré suvisia s hudobnym citenim a byvaji akymsi vonkaj-
$im prejavom tvorivosti.

Nevyhnutnym predpokladom rozvoja tvorivosti je rozvoj samostatné-
ho hudobného myslenia. Podla Ivana Polediidka by mal mlady ¢lovék v pro-
cese hudobného vzdeldvania dostat ,,kIt¢ k hudbe® a nie iba obsah jednej
hudobnej skrinky (Polednak, I., 1995).

K samostatnému hudobnému mysleniu treba viest vSetkych Ziakov - nie-
len tych talentovanych. Jeho absencia vedie k pasivite interpreta¢ného mys-
lenia a brzdi celkovy rozvoj ziakov. Pedagdg nemdze ocakavat, ze ziak najde
skrytt logiku dogmaticky nastolenych pravidiel.

Odrazom pochopenia obsahu interpretovanej hudby je najdenie zodpo-
vedajuceho zvukového stvarnenia. K tomu je potrebny rozvoj zvukovej tvo-
rivosti.

Prebudzanie zmyslu pre zvuk je mozné len na zaklade neustélej sluchovej
ucasti pocas hry. Vychova sluchu by mala byt na prvom mieste uz od zaciatku
vyucovania hry na nastroji.

Na prvy pohlad by sa mohlo zdat, Ze zvukovu tvorivost treba rozvijat pa-
ralelne s technikou hry. Pri hlbSom zamysleni sa iste prideme k zaveru, zZe

15 VLASAKOVA, A. Klavirni pedagogika I. Praha: HAMU, 1992, s. 47.
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zvukovu tvorivost je potrebné rozvijat prostrednictvom prace na technike.
V cudzich slovach, z ktorych sa vyvinuli nage odborné terminy, sa ¢asto skry-
va aj hlboky vyznam, ktory dnes niekedy prehliadame. Slovo ,,techné“ v gréc-
kom jazyku znamenalo umenie. Zdokonalovat techniku teda znamena stale
vyhranenej$ie interpretovat hudobnu myslienku. Vzdy v$ak existuje urcity
rozdiel medzi predstavou a jej redlnym prevedenim. Sluch rozdiel zazname-
nd a edte naliehavejsie pozaduje tén zodpovedajici hudobnej predstave. Cim
dokonalejsi bude vysledok, tym naliehavej$ie bude vytycenie dalsieho ciela.
Tento princip - princip heterogénnosti cielov - je principom technického vy-
vinu (Martienssen, C. A., 1985). Postoj k otazke rozvoja techniky ma priamy
vplyv na zvukovu tvorivost.

S rozvijanim zvukovej predstavivosti sivisi aj pristup pedagoga k otazke
vyudovania hry z not. Ak pristapime k hre z nét predcasne, v centre vedo-
mia ziaka bude stat motorika. Motorika si v$ak na rozdiel od sluchu nemdze
vyty¢it za ciel zvuk. Sluch sa nachddza mimo prvotného psychického diania
a rozvoj zvukovej tvorivosti sa stava problematickym.

Utitel moze podporit zaujem Zziaka o zvukovu stranku hry aj prechodom
od hodnotenia ,to je dobfe - to je $patné“ k hodnoteniu ,to zni hezky - to
nezni hezky“ (Havasova, K., 1990).

Ak interpretovi klavir krasne znie, da sa povedat, Ze sa mu poda-
rilo prekonat vsetky prekazky rozvoja tvorivosti, podarilo sa mu preniknuit
do podstaty diela. Pretoze: ,to, ¢o na nds pdsobi ako krasny ton, je vyraznost
podania... Najkrajsi ton je ten, ktory najlepsie vyjadruje dany obsah™'¢

Zvukova tvorivost v mnohom suvisi s hudobnou predstavivostou.

Rozdiel medzi mechanickou reprodukciou a tvorivou interpretéciou
predstavuje rozdiel medzi principom ,vidim — hrdm - po¢ujem” a principom
wvidim - poc¢ujem — hram*“ (Korzenévskij, A. J., 1977). Druhy princip predpo-
klada rozvinuta schopnost hudobnej predstavivosti, ktora byva oznacovana
ako vnutorny sluch, umenie pocut v sebe hudbu skor, ako je realne zahrana.
LVnitini sluch je spjat s nasi predstavivosti... je to pfedstavivost sama, pretvo-
fena a vyjadrena hudbou.“”

Dolezité je dospiet k ¢o najkonkrétnejsej hudobnej predstave ka-
zdého $tudovaného diela — len presnd predstava je predpokladom presved-
Civej interpretdcie. Predstava, ku ktorej interpret smeruje, by sa mala v jeho
vedomi vytvorit s takou jasnostou, akd je vlastna redlne viditelnym javom.
Takato predstava bude interpreta spéitne in$pirovat a jej stvarnenie sa sta-

16 NEUGAUZ, G., cit. d., s. 71.
17 HAVASOVA, K. Nebojte se trémy. Praha: Supraphon, 1990, s. 83.
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ne nastoj¢ivym, snad az nevyhnutnym. Prebudi ¢innost tych sil organizmu,
od ktorych zavisi nachadzanie vSetkych potrebnych vyrazovych prostriedkov
(Kogan, G. M., 1991).

Vdaka jemnému vy$pecifikovaniu hudobného citenia sa aj ziak moze
priblizit k pochopeniu myslienky Leva Nikolajevi¢a Tolstého: ,,Umenie sa za-
¢ina tam, kde sa zacina trosilinku... Posvitenie sa dosahuje len vtedy a do takej
miery, do akej umelec nachddza nekone¢ne malé momenty, z ktorych sa skla-
da umelecké dielo*®.

Komplexny rozvoj tvorivosti zvysuje emocionalne zaujatie ziaka hudbou,
odvadza jeho pozornost od seba a sustreduje ju na Studované dielo. A ¢im
je emocionalne prezivanie (v zmysle uz spominaného ,vzrusenia v obraze®)
silnejie, tym viac sa prostrednictvom samotnej hudby interpret zbavuje tré-
my.

Sebaodcudzenie ako pri¢ina trémy

Otazku sebanaplnajiceho sa predpokladu by som chcela uviest do kon-
textu aj s vyucovanim nastrojovej hry. Sebanapliajuci sa predpoklad moze-
me charakterizovat ako o¢akavanie Gplne mylné, ktoré vsak vyprovokuje sled
udalosti presved¢ivo potvrdzujucich jeho zdanliva pravdivost. Mechanizmus
sebanaplnajtceho sa predpokladu je zalozeny na dopredu pripravenej pred-
stave a na interpretacii podla dopredu pripravenych kolaji. (Kusak, P, 1992).
Myslim, Ze prave v tychto suvislosiach nie je dostatoéne pedagdgmi reflekto-
vand, pricom vyskyt spominaného problému je pomerne ¢asty. Prejavuje sa
negativne nielen na vztahu ziaka k $tudiu hry na nastroj. ZniZuje motivaciu,
interpreta¢né zaujatie, schopnost tvorivosti a negativne ovplyviuje jeho poci-
ty pri hre, ¢o sa prejavuje aj vy$$ou mierou trémy na koncertoch. Snad sa da
povedat, Ze dosledkom sebanapinajiceho sa predpokladu je vznik pocitu
sebaodcudzenia u Ziaka.

Pedagdg nesporne musi byt silnou osobnostou ako ¢lovek aj ako hudob-
nik. Jednou z najvacsich poziadaviek, ktoré sa nanho kladu je, aby bol schop-
ny rézneho pohladu na diela hudobnej literattry a aby vedel vycitit, k akému
chapaniu studovaného diela smeruje Ziak. Mal by byt ,,krok pred nim" a viest
ho po jeho vlastnej ,,ceste®

Ak v pedagdgovi prevlada interpret, vyrazne citiaci len jednu koncepciu
diela, m4 to vplyv aj na jeho pedagogicku pracu. Mimovolne potlac¢a Ziakov

'8 TOLSTO]J, L. N.: Zobrané spisy v 20-tich dieloch, diel 15, s. 156-157, In: KOGAN,
G. M. Pred brdnou majstrovstva, Bratislava: VSMU, s. 26.
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individualny prejav. Vzbudzuje v nom stéle vacsie pochybnosti o spravnosti
jeho - aj ked es$te nevyhraneného — pohladu. Pre Ziaka tak zostdva kazdd na-
$tudovana skladba scasti vnutorne cudzia.

U tvorivych deti tak moze vzniknut paradox: ¢im je skladba dokladnejsie
»haucend’, tym vacsiu maja trému. Interpretacia nie je ich vlastnou vypove-
dou. A zase - len zdanlivo paradoxne - sa to najviac odzrkadli na skladbach,
ktoré st im najblizsie. Prave tu totiZ prijimaju cudziu koncepciu najtazsie.

Takato cesta sa moze stat ,,zacarovanym kruhom®: pedagég skon-
$tatuje, Ze majui nespravnu predstavu o tom, ¢o im ,,sedi, presvied¢a ich, ze
su ,,iny typ“ To vsetko Ziaka este viac vnutorne zmaitie. D4 sa predpokladat,
ze k tomu prispeje aj to, Ze pedagdg bude mat zdanlivo pravdu. Zvoli iny re-
pertoar, dietatu menej blizky, ono sa lahsie prispdsobi a vysledok bude lepsi.
Pedagdgovo presvedcenie, Ze mal pravdu sa prenesie na Ziaka a jeho sebaod-
cudzenie sa tym upevni. Dovolim si parafrazovat znamy Lisztov vyrok: dieta
predstupuje pre pedagdga ako obzalovany pred sudcu, ako obZalovany, ktory
- hoci je nevinny - nie je o svojej nevine presvedceny.

Sebaodcudzenie sa ako jedna z moznych pri¢in trémy, prejavuje nielen
na koncerte, ale aj na kazdej vyuc¢ovacej hodine a negativne vplyva na celkovy
rozvoj osobnosti dietata.

Hodnotenie koncertu - suvislosti s trémou

Na kazdom vykone byva nieco, ¢o mdze pedagdg vyzdvihnut. Kritika bez-
prostredne spojena s vystipenim musi byt mimoriadne citlivé a jej jedinou
ulohou musi zostat snaha pomdct. Je to ¢as, kedy v Ziadnom pripade nie je
priestor na osobné pocity uditela v pripade slabsieho vykonu Ziaka.

Kazdy pedagdg ma o schopnostiach Ziaka, o hranici jeho moznosti, uréita
mienku. Ak tento nazor povie ziakovi ako ,,pravdu® o nom samom po kon-
certe, moze tym prispiet k zvySeniu jeho trémy pri buddcich vystapeniach.
Takéto vety, vyslovené ¢asto s dobrym umyslom, maju vo chvilach spitych
s vystipenim na Zziaka vyrazny vplyv. Prave vtedy je neobyc¢ajne citlivy a ne-
vdojak vyslovené slova si vd¢$inou zapaméta na dlhy ¢as — nikdy nevediac,
kedy sa znenazdajky vynoria v pamiti a negativne ovplyvnia jeho hru. Ked-
Ze byvaju spojené s predchadzajicimi hor$imi skusenostami a sila asocidcie
v momente napitia byva velkd, len silné osobnosti sa v danej chvili dokdzu
vzopriet a ,,zvitazit“ Nad ¢im? Nad skladbou, ktort hraju? Nie. Nad slovami
(mozno uz byvalého) pedagoga...
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Vztah pedagogického procesu a trémy je sice pocas verejného vystupe-
nia ,,neviditeIny“, dovolim si v§ak povedat, Ze na pocity Ziaka pri hre ma
zasadny vplyv.

Pedagogické vedenie vytvara predpoklady k stistredenému cviceniu, kto-
rého zédkladom je ,,chcenie®, tym aj k registrovaniu podrobnosti studovaného
diela, ¢o je zasa podmienkou dobrej prace pamati. Preniknutie k podstate hu-
dobného obsahu je predpokladom vzniku stale jasnej$ej hudobnej predstavy.
Intenzita hudobnej predstavy nas privddza bliz$ie k zodpovedajucemu zvuko-
vému stvarneniu a zvysuje citovi zaangazovanost.

Této retazova reakcia, ktort som nacrtla len v zakladnych bodoch, ma
vplyv aj na prebudzanie tuzby hladat hudobné obsahy, ¢o sa odzrkadluje
na rozvoji schopnosti tvorit.

Medzi délezité tlohy pedagdga patri aj prebudzanie umeleckého pohladu
na svet. Ak sa ucitelovi podari vystihnuat individualitu Ziaka a viest ho v sulade
s jeho hudobnym citenim, prebudit v iom radost z hry a zdravé sebavedomie,
eSte stdle nemusi byt interpretacia ,,naplnena® Paralelne musi v dietati ,,rast
aj clovek®, schopny pochopit a precitit na trovni svojho veku vietko, s ¢im sa
v Zivote stretava. Cim vicsia je hibka, do ktorej sa mu v chapani javov dari
prenikniit, tym vicsiu hibku nachadza aj v hudbe. Oscar Wilde povedal: ,Ta-
jomstvo Zivota je v umeni® Tento vyrok mdzZeme aj obratit: tajomstvo umenia
je v Zivote.

Bohuzial, na nie¢o také individualne ako je tréma, nemdze existovat uni-
verzalna odpoved. Ur¢ity ,recept” na jej zvladnutie vSak nosi kazdy v sebe
a uditel ho mdze pomdct svojim Ziakom nachadzat. V pamiti sa mi vyndaraja
slova profesorky Aleny Vlasakovej: ,pedagog pracuje se dvéma ryzimi hod-
notami — hudbou a détmi. Vytvoreni hlubokého vztahu tcty a lasky k témto
hod- notam je predpokladem pedagogickych uspéchii a zaroven klicem k po-
citu zivotniho naplnéni®
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